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JOHDANTO

Professori Aukusti Tuhkan grafiikkaa ei ole aiemmin tutkittu. Taidehistorialisessakirjallisuudessa
Tuhkayleensé vain mainitaan ja silloinkin paghuomio on kohdistettu Tuhkan ansioihin suomalaisen
taidegrafiikan opettgjana. Hanen taiteellisen tuotannon painopistekin on nahty olevan 1950-luvun
Lapin litografioissa. Puupiirroksista on yleensa muistettu vain Puupiirtgja vuodelta 1940 ja Revontul et
vuodelta 1937.

Suomalaistataidegrafiikkaa kasittelevaa kirjalisuutta el juuri ole. Tdman tutkimuksen kannata
merkittévin on Erkki Anttosen lisensiaattity: " Suomalainen taidegrafiikka vuosina 1930 - 39", joka
sisdltéa myos kattavan kartoituksen Tuhkan 1930-luvun tai degrafiikasta. Niinpa tutkimukseni aineisto
tosin fragmentaariset muistiinpanot. Naiden pohjatietojen perusteella olen inventoinut, analysoinut ja
tulkinnut noin 180 kappal etta Tuhkan grafiikkaa vuosilta 1910 - 1957. On syytd mainita, ettd olen
jéttanyt Tuhkan maal aukset tutkielman ulkopuol€elle. Koska Tuhkateki suhteellisen paljon maalauk-
Sa, olis niiden mukaan ottaminen vaikeuttanut kohtuuttomasti tutkielmani rgjauksiaja
hahmottamista

Mielenkiintoisimman ja merkittavimman ganjakson Tuhkan tuotannossa muodostavat vuodet 1926 -
39. Téssa tutkimuksessa pyrin osoittamaan, etta tuona aikana Tuhkan taiteen innoite ja SisAlto
kumpusivat Juhani Ahon romaanista Panu ja samaan aikaan Tuhkan tyylipiirteeks nousevat valo ja
sen esittéminen. Nayttad myos silta, etté kyseinen gjanjakso oli taiteilijan luomisvoimaisin kausi, joka
katkesi talvisodan kynnyksell&a

Vertailuryhmaks olen valinnut pdéasiassa Tuhkan 1950-luvun litografioitajatussipiirroksia Lapista
sekaulkomailta. Vertailu osoittaa kuinka vuonna 1939 alkanut murros muuttaa Tuhkan taiteen
ilmaisukeinot ja sisdllon l18hes téydellisesti. Olen 10ytanyt Tuhkan grafiikasta myos kaks teemaa, jotka
kulkevat |8pi Tuhkan taiteellisen kehityskaaren. Pidankin Puupiirtgj& ja Revontulet-teemoja
erdanlaisina palautumina 1930-luvulla syntyneille gjatuksille.

Vertailuryhman avulla voidaan osoittaa muitakin piirteitd, jotkarajautuvat nimenomaan aikaan 1926 -
39. Lahes kaikille ko. gjanjakson puupiirroksilla on kirjalinen tausta. Kuvaon siis syntynyt taiteilijan
mielikuvituksessa eiké aistihavaintoajédljittelemalla Sen sijaan |ahes kaikki litografiat vuoden 1939
jalkeen pohjautuvat johonkin olemassa olevaan objektiin. Sisallon redistisuuden aste on vaikuttanut
myGs tyylipiirteisiin.

Tutkimusongelmat ja léhteet

Tutkimuksen pd&dprobleema on Tuhkan taidegrafiikan analysointi jatulkinta. Tyylin jailmaisukeinojen
kannalta suurimmaksi ongelmaksi muodostuu eri grafiikan lgjien vertailu keskendén. Toki jo teknisen
menetelman vaihtaminen on taiteilijan kannanotto ilmai sukeinoihin, mutta onko mahdollista arvioida
muitatyylillisid muutoksia esimerkiksi litografioiden ja puupiirrosten valilla Puupiirroksen
ominaisuuksien vuok-s tietynlainen dramaattisuus ja ekspressionistisuus voivat ollausein vain
tekotavan luonnollisia seurauksia. Toisad ta litografioille usein tyypillinen luonnosmai suus ja spon-
taanisuus voivat niin ikéén johtua tekotavan ominaisuuksista. Selvittédkseni Tuhkan tyylillisté
murrosta vuoden 1939 jakeen olen valinnut puupiirroksiaja litografioita aikargjan molemmilta puolil-
ta. Muutamien tdiden kohdalla olen kasitellyt puupiirroksen tussiluonnosta puupiirroksena, silla
olennaisimmat piirteet tulevat jo esille luonnoksestakin.

Toisaadtamyds kuvien sisélldllinen tulkinta vaetii yht&ai kaa varovai suutta ja rohkeutta. Liian
varovainen tulkinta on riskiton mutta se e tuo lisdinformaatiota. Informalistinen nakokulma saattaa



olla antoisampi. Rohkealla tulkinnalla on suurempi potentia kertoa totuudesta. Vataosa Tuhkan
puupiirroksista voi daan tunnistaa Juhani Ahon Panu-romaanista varmasti, mutta puupiirrosten
symbolisten arvojen tulkitseminen on luonnollisesti rohkeaa. Olen pitaytynyt tulkinnoissavain
sdllaigin, jotka ovat myds luontevia.

Esimerkiks Tuhkaei itse ole maininnut, etté puupiirrokset Panu ja Hakkapeliitan jakel&inen
merkitsisivét hanelle jotain alkusuomalaistajaisdnmaallista hahmoatai symbolista voimaa, mutta
monet seikat, kuten gjassa virtaava rotudebatti, puupiirrosten nimenvalinta, Tuhkan mystiikkaan
taipuvaisdnmaallinen luonteenl aatu jatal visodan psykologiset vaikutukset tekevét tulkinnasta
luontevan. Jotain merkityksellista téytyy nimittéin siséltya siihen, etté Tuhka toistaa pakanasuo-

mal ai sen Panun kasvokuvan jatkosodan rintamalla ja antaa sille i skukyvystaén tunnettujen 30-vuotisen
sodan suoma aisten Hakkapeliittojen mukaan nimen Hakkapeliitan jakel&inen. Téata tulkintaa tukee
viela se, ettd kahden puupiirroksen jayhden litografian osalta Tuhka on itse sanonut niiden sisdtévan
symbolisiadementtgja

Ensimméi sessé kappal eessa keskityn pelkastéén toiden sisdllon tulkintaan ja toisessa kappal eessa
anadysoin taiteilijan ilmaisukeinojajatyylipiirteita

Toinen ongelmaryhma on kasitteisto. Y leensa terminologian heikkous on, ettatermit yleistévét
yksildllisa piirteitd. Jos esimerkiks saksalaisilla ekspressionisteilla tarkoitetaan sellaisia modernistea,
joillaoli 1910-luvun Saksassa yhteisiéd ambitioita, mutta el niink&an yhteisiatyylipiirteitd, niin on ehka
rohkeaa véittéd, etta Tuhkan taide olis tyylillisesti |dhella saksalai sta ekspressionismia. Olen kuitenkin
halunnut antaa Tuhkan 1926 - 1939 taiteelle jonkin statuksen. Nimitén hanet ekspressionistiksi, koska
Tuhkan taiteessa on olemassa joitakin piirteitd, jotka ovat yleensa ominaisia ekspressionismille.
Sellaisia ovat muotojen vaaristyminen, dramaetti suus ja ennen kaikkea jonkin henkil 6kohtai sen
tunteen esittaminen. Taideteos e pohjaudukaan konkreettiseen asiaan vaan tunteeseen tastd asiasta.
Sen, ettd Tuhkan ilmaisukeinot pohjautuisivat saksalaiselle ekspressionismille, esitan pikemmin

mi el enkiintoi sena hypoteesina kuin véitteena.

Harold Osbornen mukaan saksal ainen ekspressionismi e muodostanut yhtendi stéa koulukuntaa. Sen
keskeismpiatehtaviaoli ilmaistataiteilijan omaa emootiota. "Ihmisen syvimmasta sis mmasta | Gytyy
aarimmainen todellisuus /1/." Teoreettisesti mm. Tuhkan Puupiirtgjévuodelta 1939 olisi varsin [ahella
saksalai sen ekspressionismin suuntaviivoja. Puupiirtgdhdn on Tuhkan omakuva, missa Tuhka nimen-

Sellaisten kasitteiden merkitys kuin kansallismaisema, jakikarelianismi tai mystisyys selvida
kontekstista.

L&hdesainei ston niukkuus ja fragmentaari suus estéd usein varmojen véitteiden esittdmisen. Niinpaolen
monasti joutunut turvautumaan todennakdisyyteen ja luontevuuteen. Lahteinéd olen kéyttanyt mm.
suullisatiedonantoja, lehtileikkeitd, poytakirjoja, apurahahakemuksia, nayttelyluettelojaja Tuhkan
omiamuistiinpanoja. Ongelmaon useimmiten se, ettd omasta taidegrafiikastaan Tuhkaei juuri ole
lausunut mitédn. Myos |ehtikirjoitukset ovat puuttuneet vain pintapuolisesti Tuhkan taiteeseen.
Toisadta sellaiset Tuhkan ystévét, jotkatunsivat hénet 1930-luvulla ovat jo edesmenneita.

My0s Tuhkan taidegrafiikan inventointi on ollut vaikeaa. Suurimmat kokoelmat Tuhkan grafiikkaa
ovat Kuopion, Tampereen, Turun, Lahden ja Jyvéaskylan taidemuseoissa. Ne siséltavét pédasiassa
Tuhkan rintamapiirrosten pohjalta syntyneita toita seka 1950-luvun litografioita. VVedokset ovat usein
myds samoja, Tuhkan tunnetuimpiatéita. Vataosa Tuhkan grafiikkaa sijaitsee kuitenkin julkisissa
laitoksissa ja yksityiskokoel missaympéri Suomea. Monista paikoista ty6t ovat valitettavasti aikojen



saatossa kadonneet. Toinen inventointiin liittyva ongelma on grafiikan | ehtien signeeraukset.
Padas assa vedoksen oikeassa a akulmassa on laatantekovuos javasemmalla vedostusvuos. Tuhkael
kuitenkaan aina ol e systemaattinen. Oikeanpuol einen signeeraus Saattaa puuttuatai se on ristiriitainen

vedoksia kesken&an olen pyrkinyt mahdollisimman oikeaan kronol ogiaan.

Tuhkan taiteen kdannekohdat ja aikar ajauk set

Aukusti Tuhka on 1960-luvulla fragmentaarisesti kirjoittanut muistiin e @manvaiheitaan /2/. Ne ovat
usein vain reunahuomautuksia, jotka hén on kirjoittanut poytakirjojen jalehtien marginaaleihin seka
kansioihin. Mielenkiintoisin on erés merkintd, missa han on jakanut edmansa kausiin. Tuhkaon
kirjoittanut néin /3/:

Vaellusvuodet 1915- 21
Levottomat vuodet 1922 -24
Tiukat opintovuodet 1924 - 25
Vapaataiteilija 1926 - 38
Sota-aika 1939- 41
Tybvuodet 1945 - 47
Opettajavuodet 1947 - 66

Tuhkan oma jaottelu tésmaé aika hyvin muun l18hdeaineiston kanssa. Varsinkin Tuhkan merkinta
"Vapaataiteilija 1926 - 38" on tdman tutkimuksen kannalta térkein. Kohdistuuhan tutkimus juuri
tuohon aikaan, joka néyttdé olevan luomisvoimaisin.

Tuhkan varsinainen taidegrafiikka akaa 1910-luvulla. Han aloitti opintonsa 14-vuotiaana Viipurin
taiteenystévien piirustuskoul ussa vuonna 1909 silloisen grafiikan opettajan Rurik Lindgvistin johdolla
Piirustuskoulun ohella han opiskeli Viipurin Kivi- jaKirjgpaino Oy:n saksalaisen mestarin O.
Fuhrmanin opetuksessa. Kun Tuhka p&étti vuonna 1915 opinnot Viipurissa, j&i piirustuskoulu hénen
ainoaks suomalaiseks opinahjokseen. Hanen menestyminen piirustuskilpailuissa antaa kuvan varsin
lahjakkaasta oppilaasta. Han teki tuolloin p&éasiassa henkil aiheisia hiilipiirustuksia.

Vuodet 1915 - 21 néyttavét olevan vaeltamisen aikaa. Han jatkoi parina vuotena opintojaan Pietarissa
jaMoskovassa. Han kuvitti muutamia viipurilaisia sanomalehtia. Tuhka ehti myos tehda useita
vaelluksia Lappiin japéétyi vuonna 1921 naimisiin oululaisen Ellen Plantingin kanssa. Taman gjan
piirustukset ovat lopullisesti kadonneet.

Vuonna 1922 Tuhka ldhti Saksaan opiskel emaan maan suurimpaan grafiikan oppilaitokseen
(Staatliche Akademie fur Graphische K linste und Buchgewerbe). Samalla hén opiskeli Dresdenissa
Vuoteen 1926 ovat tapahtumat j&8neet hamardan. Taidegrafiikkaa néiltd vuosiita el juuri 16ydy. Han
tosin kuvitti ahkerasti postikorttejajailmeisesti teki muutakin kayttografiikkaa. Ainakin vuonna 1924
han oli aoittanut mainosgraafikon uran Uuden Suomen Reklaamitoimistossa

Tuhkan ensmmaéiset puupiirrokset ovat vuodelta 1926. Samalla alkaa my6s Panu-romaanin kuvit-
taminen. Tuolloin alkaa myos kausi, jolloin Tuhka on keskittynyt kokonaan taidegrafiikkaan.
Luomisvoima huipentuu vuosiin 1936 - 39, jolloin Tuhka on suorittanut ainoana pohjoismaalaisena
Leipzigin taideakatemian mestariluokantutkinnon ja opettgjatutkinnon. Samalla myds vaon javarjon
tematiikka saavuttaa | akipisteensd ja kuvat irtoavat hitaasti Panun siséll dst seka muuttuvat yha
enemman taitedllisiks ekspressioiks. Kehitys katkeaa kesken tal visodan kynnyksella vuonna 1939.
Samana vuonna Tuhka ehti saada kutsun Saksaan taidegrafiikan opettgjaks, mutta sodan vuoks asia
peruuntui /4/.



Tuhka on itsekin pitényt ajanjaksoa 1926 - 38 (-39) poikkeuksellisena, silléd han on nimennyt sen

"V apaan taiteilijan vuosiks". Kun Tuhka tekee volyymiltéén vatavan maéran matkalitografioita
1950-Iuvulla, héan tyytyy nimedmaén ganjakson "opettajavuosiks". Mestariluokantutkinnolla vuonna
1936 saattaa olla erds kimmoke Tuhkan luomisvoimai suuteen ja tietynlai seen vapautumiseen
ekspressioiden esittémiseen. Ensinnédkin Tuhka oli tuolloin saavuttanut ehka korkeimman teknisen
osaamisen. Toiseks Tuhka on maininnut erdéssa haastattel ussa seuraavasti:

"Teknillisen taidon parantaminen. Se on kuin kiglioppi. Kun sen on kerran téydel lisesti
oppinut, on aika sen onnelliseen unohtamiseen /5/."

Tuhkan taiteellinen kehitys jé& kuitenkin kesken vuonna 1939 eika hén sotien ja pitkén tauon jalkeen
enaa saa otetta luomisinnostaan.

Sotien aikana Tuhkatoimi rintamapiirtganad. Vaokuvien jaluonnospiirustusten pohjalta héan teki vida
muutaman puupiirroksen, mutta omistautui lopultaléhes kokonaan litografioille. Vuonna 1947 akoi
Tuhkan aktiivinen opettgjuus, joka kesti aina vuoteen 1966. 1950-luvulla Tuhkateki useita Lapin ja
ulkomaanmatkoja, joiden pohjalta syntyi suuri méaratyyliltéén samankaltaisialitografioitaja
tussipiirroksia. Vuoskymmenen lopullaik&antyva taiteilija sairastui ja hénen graafinen tuotantonsa
loppui. 1960 luvulla Tuhkateki vield muutamia maalauksia/6/.

Néayttaa siltd, ettd Tuhkaoli taiteilijana yksindinen omien halujensatulkki. Han ei edmansa aikana
juuri saanut taiteestaan tunnustusta. Poikkeuksen muodostavat Puupiirtgjaja Revontulet, joiden
vedoksia on ostettu mm. British Museumiin ja Victoriaand Albert Museumiin Lontooseen. Viela
1930-luvulla Tuhkalla on joitain tyylillisia yhtymakohtia ajan muihin graafikoihin kuten Erkki
Tanttuun, Vilho Askolaan ja Aleksanteri Ahola-Vaoon. Sotien jalkeen hanen taiteensa gautuu
kauaks suomalaisen taidegrafiikan yleisisté kehitydinjoista



I JUHANI AHON PANU JA MYSTISYYSTUHKAN
VUOSIEN 1926 - 39 PUUPIIRROSTEN SISALTONA

Aukusti Tuhkalle Juhani Ahon romaani Panu on ollut kasiteltévalla ajanjaksollatérked /1. Vuonna
1926 Tuhkateki ensimmaéiset puupiirrokset Panu-romaaniin. Ne on selvasti tarkoitettu kirjan
kuvitukseksi, koska ne ovat kooltaan pienid (160 x 120) poiketen siten Tuhkan varsin suurista
grafiikan vedoksista.

Panun varsinai sessa kuvitustydssa Tuhka piti liki 10 vuoden tauon ja vuonna 1936 han luonnosteli
seitseman puupiirroksiks tarkoitettua kuvaa Panuun.

Tuhka on ilmeisesti ainakin itse suunnitellut Panusta jonkinlaista K orukal evalan kaltaista suurtyotéa
Sellainen sopii myos gjan jakikareliaani seen henkeen. Onhan Panu-romaanilla selkedt yhtymakohdat
Kaevaaan. Kansallishenkinen Tuhkaolis kuvittanut Kalevalan, mutta Korukalevaaoli julkaistu jo
vuonna 1922. Toisadtatyyliltéén Tuhkaalahela olevaKadle Carlstedt oli kuvittanut ansi oituneesti
Eino Leinon Sata kantel ettaren laulua, jokajulkaistiin vuonna 1930. Niin Tuhkalle jé Panu /2/.

Kuvitustyosta e olejdjelamitaan kirjalisialahteitd. Miks Tuhkaryhtyi kuvittamaan Panuajamiks
tyota el koskaan saatettu loppuun, j8& selvittamétta.

Tuhkan kansallishenkisyytté on vaikea verifioida muuta kuin kehdpaétel mala Ovatko siis Tuhkan
puupiirrokset kansallishenkisig, koska Tuhka on kansallishenkinen vai sditetéénkd Tuhkan kansal-
lishenkisyys hénen taiteensa kautta? Kiintymys vanhaan Karjalaan ja voimakas isdnmaallisuus, jotka
ovat osoitettavissa, voivat kuitenkin luontevasti ilmeté sellai sena jalkikarelianistisena kansallis-
henkisyytend, jota monet 1930-luvun taiteilijat edustivat /3/.

Muun muassa Aimo Reitala pitda Gallen-Kalelan kansallishenkisen tyylin parhainajatkgina grafiikan
aallanimenomaan Aukusti Tuhkaa, Kalle Carlstedtia, Erkki TanttuajaVilho Askolaa. Juuri Kalle
Carlstedtin kuvitustyo tulee temaatti sesti 18himmaks Tuhkan 1926 - 39 taidetta /4/.

Eré&s olennainen ilmi6 Panun kuvituksissa on se, ettd Tuhka on yhdistanyt Lapin topografiaaja
tunnelmia Panun sisaltoon. Ko. ganjaksona Tuhka el kaynyt endé L apissa vuoden 1921 jalkeen. Han
on itse tehnyt karttapiirustuksen Lapin eréretkistdén. Karttaan han on kirjoittanut tekstin. "Vaellus-
vuosi na opin tuntemaan isénmaatani” /5/. Vadlusvuosiks Tuhkaon méaérittanyt gjan 1915 - 1921 di
"vaellusvuodet" paéttyvét silloin, kun Tuhka meni naimisiin jalahti Saksaan.

Lapin tuntureiden, revontulien jalappalai sten ilmestyminen Tuhkan 1926 - 39 puupiirroksin el siis
johdu aktuellista Lapin matkasta vaan Panu-romaanin | ahel syydestéd "romantisoituneisiin® Lapinmuis-
toihin. Y hdistémisgjatusta tukee se, etté Tuhkaa kiinnosti muinai stutkimus ja jonkinlaisen mystisen
alku-suomalaisen |6ytaminen /6/. Petsamoon tehdyillé eréretkilla Tuhka oli nimenomaan innostunut
Lapin shamaanei sta ja noitauskoista/7/. Kiinnostus Lapin mystiikkaan séilyi koko taiteilijan eaman
gan. Vida 1957 Tuhkan Lapin kuvia esittavdan vihkoon "Piirustuksiaja grafiikkaa' oli alkusanoiksi
kirjoitettu lyyrinen teksti: "Lumottu maa':

"Kristuksen syntymén goistaasti on Suomea pidetty kirjatiedoissakin noitien
kotimaana. Niin gjattel evat tanakin péivana maailman syrjakulmien kansat. Eik& se ole
ihme, silla Lapin luonto e ole menettanyt mitéén sal aperdisyyden tenhostaan. /8/"

Panu-romaani sisdltéa Lapin noitiajatietgjia. Tuhka pitda Lappia noitien maanaja on kiinnostunut
tuosta mystiikasta. Nama premissit mahdol listavat sen, ettd myos Tuhkan taiteessa on mystiikkaa ja
symboliikkaa kuten mydhemmin huomataan.



Juhani Ahon Panu

Juhani Aho sai valmiiksi lagjan romaanin, Panun keva&lla 1897. Kirja kertoo kuten sen nimidsivulla
mai nitaan kristinuskon ja pakanuuden lopputai stel usta Suomessa di tapahtumat sijoittuvat 1100-luvun
tietémille /9/. Panussa erdénlainen kalevalainen midikuvitus liikkuu vapaasti. Sen sijaan Ahon
my6hemmaéssa romaanissa Kevét jatakatalvi (v.1906) Aho tukeutuu vankemmin historialisiin seik-
koihin /10/.

Panu tuntuu olevan kuin jatkoromaani Kalevaarunoihin. Jopa Karjaan korpisalojen "noidan™ Panun
kotona "tuvan seindlariippui vanha kannel, jota sanottiin samaksi, minka Vainamaoinen heitti rannadle
|éhtiessddn Suomesta/11/." Antti J. Aho kuvailee Juhani Ahoa kirjassa Juhani Aho, eldma ja teokset

Seuraavasti;

"...samoin & Aho saattanut |akata haaveilemasta kalevalaisen Hellaan kerran henkiin

virittamista... /12/"

Aukusti Tuhkan uskontokasitysjaisanmaallisuus

Néayttéa siltd, etta juuri Panusta Tuhkaldysi samankaltaisuutta omalle uskonto- ja

isdnmaal li suuskésitykselleen. Tuhkan taidetta ja € 8mé&a sdvyttda usein mystiikka. Han oli

1930-luvulla vapaamuurari. Samoin han oli varsin kiinnostunut muinaistutkimuksesta ja
bysanttilaisesta taiteesta. Myohemminkin mystiikka ja uskonnollisuus on ol lut |&htdkohtana useille
t6ille kuten Vanhuus (litografia -45), Tutankhamonin Mari (litografia -55) ja Kristus (litografia -49).
Pohjana Tuhkan uskontokasitykselle on ollut voimakkaasti |estadiolainen lapsuuden koti, josta Tuhka
usein mainitsee eri haastattel uissa/13/. Tuhkan uskontokasitys e kuitenkaan ole selke&. Seon vain
uskoa mystiikan olemassa oloon.

Tuhkan karjalaisen vaesttn ja korpimaiseman ihailu tuovat hdnen isénmaallisuuskasityksensi hyvin
lahelle sallaista gjanhenked, jota edustivat mm. hanen taidekriitikkoystéavansa Onni Okkonen ja
Ludvig Wennervirta. Hehén korostivat suomalaistaluontoa ja peréénkuul uttivat "kansallista taidetta
/14/". 1930-luvulla Tuhkaoli AKS:n jasen ja han suunnitteli IKL:n merkin. Tuhkan k&sitykset eivét
juuri poikkea gjan muiden taiteilijoiden kiinnostuksista. Muun muassa Erkki Anttonen kuvailee
suomalaisten 1930-luvun graafikoiden suomalaiskansal lista gjattel ua seuraavasti:

"|tsendistymisen jalkeen oli Suomessa vallalla nationalistinen ideologinen suuntaus,
jonkailmentymi& 1920- ja 1930-luvuillaolivat mm. erilaiset issnmaalliset yhdistykset
kuten Akateeminen Karjaa-Seura, Itsendisyyden Liitto ja Inkerin Liitto seka ns.
aitosuomalaisuus. Vaatimukset It&

perusteltiin suomalaisten ja karjaaisten heimojen sukulaisuudellaja siten karelianismi
sal itsendi sessd Suomessa uuden, poliittisen savyn... Vastaavasti myos taiteessa
omaksuttiin piirteitd vuos sadan vai hteen kansallisromanttisesta ja karepi ani stisesta
suuntauksesta /15/."

MyaGs Tuhkallakyti Suur-Suomi gjatus. Sodan jalkeen han mm. irrotti Viipurista seamastaan
kanteleesta yhden kielen. Kidli oli Karjala, jasen sais liittéatakaisin vastasilloin, kun Karjalaon
liitetty takaisin Suomeen /16/.



Suomalainen kansallismaisema

Vuonna 1926 Tuhkateki kaks ksylografiaa"Panulal jall" (kuvat 1 ja2), jotka ovat saaneet sisaltonsa
Panusta. Ne ovat molemmat muodoiltaan samanlaisia, pienikokoisia (160 x 120), joten ne voivat olla
suoraan kuvitukseksi tarkoitettuja. Useimmat muut Panuun pohjautuvat piirrokset ovat suurikokoisia,
joten ne on selvésti tarkoitettu itsendisiks taideteoksiksi.

Edella mainitut teokset ovat jarvimai semia, joiden maantieteel linen kohde on sama, Panu-teoksen
Kuntojarvi jajérven rantamillasijaitseva Panula. Juhani Aho kuvailee nékymaa néin:

"Uhrivaaran ladlla, jossa vanha kelohonka, ja sen edessé kivipaasi, jossa uhrilihojaja
uhrihalkoja... Takaraladla avara metsé jajarvimaisema. - Méen rinteessa d empana
nakyy Panula... (On kevéinen aamuyd.) /17/"

Selkedmmin Kuntojérven Panulatulee esille vuonna 1936 samasta ai heesta tehdysté puupiirroksen
luonnoksesta. Luonnokselle Tuhka on antanut nimen "Panula’ (kuva 3), joten vuoden -26 versiotkin
ovat nyt varmasti identifioitava Panulaksi. Kohde on sama, vaikka kuvakulmaei olekaan enda uh-
rivaaran laelta vaan a haalta vedenpartaalta. (Huomaa ragjaaminen detaljiin, josta enemman
myohemmin.) Takimmaisen vuoren harjalle Tuhka on piirtényt selkeasti yksinéisen suuren puun. Tuo
pieni yksityiskohta korostuu erittéin voimakkaasti vuoden -36 piirroksessa, missa puun ja Korpivaaran
takaa nousee dynaaminen ja séteittéinen valomeri. Tuon puun taytyy olla Panun uhrikoivu:

"Korpivaaran korkeimmala kukkulala oli tuuhean nérelkdn keskella suunnattoman
suuri koivu, mika nakyi peninkulmien p&&han etdismpien vaarojen harjanteille jayli
aavojen ulappain /18/."

Panulan kuvituksessa Tuhka on selvasti jéttanyt moniatekstin yksityi skohtia kuvaamatta. Han kylla
kuvaa esmerkiks kelohongan, uhripuun ja Panulan rakennukset, mutta jéta& kuvaamatta kel ohongan
ympérilla sijaitsevat uhriesinegt. Samanlainen ilmi6 on havaittavissa mydhemmissakin Panun
kuvituksissa. Tuhkaon halunnut pelkistéa siséltod antaakseen enemman tilaavaon javarjon
tematiikalle.

Tuhkan maisemat kuuluvat my6s suomalai sen kansallismai seman kuvaustraditioon, joka pohjautuu
[&hinn& viime vuosi sadan lopun kansallisromanttisiin ihanteisiin. 1920-luvun lopulla mai semakuvaus
jakautui kahtaalle. Toisaalta Olavi Paavolaisen ja Tulenkantajien innoittamina hal uttiin kuvata
kaupunkiaja sen uutta urbaania nykyaikaa. Toisaata mm. Onni Okkonen puolusti jarkahtamattomasti
maal ai sel dmaé ja suomal ai seen luontoon suuntautumista/19/. Luonnonmaisemien kuvaukset
palautuivat monilla 1920- ja 1930-luvun graafikoillajuuri kansallisromanttisiin muotoihin. Kuvien
etualalaon yleensd sijoitettu jokunen kalliomanty sekaitse kaliota, ja taustalla avautuu nékyma
jarvensddle (vrt. Tuhka) /20/.

Rakovalkea

Tuhka on signeerannut vuodelle 1926 suurikokoisen puupiirroksen; Rakovalkea (kuva 4). Kuvassa
kaksi miestaistuu rakovalkean &rella On yo tai kaamos. Maiseman muotoja el juuri erota. Toisella
miehel |4 on padssdan |appalainen "neljan tuulen hattu”. Lappalaisella on sylissdan jokin esine
(noitarumpu?). Kuvan vasemmassa laidassa on kel ottunut honka ja oikealla sijaitsee ahkio tai pulkka.

Piirros voidaan attribuoida kahdellatavalla. Se on ehké syntynyt Tuhkan Lapin matkojen
muistikuvasta. Tuntuis kuitenkin oudolta, etté pitkan Saksassa oleskelun jakeen hén olis halunnut
kuvittaa Lapin eraretkiensa tunnelmaa ilman jotai n toista gjankohtai sempaa viriketta.



Panu-romaniin pohjautuva tulkinta tuntuu luontevammalta. Ensinnakin piirros on tehty samana
vuonna, kun han teki ensmmaiset Panu-kuvituksensa. Toiseksi Panu sisdltéd useitanuotio- ja
lievataianomainen tunnelma, jota korostaa rakoval kedlle vieras korkea tulenloimu. Kolmanneks
piirroksen ilmaisukeinot ovat 1dhell& myodhempi& Panu-kuvituksia Puupiirroksessa Tuhkaon
yksinkertaisesti vain yhdistanyt Lapin muistikuviaan tai jopa piirtamiaén vanhoja luonnoksia Panun
ss8ltoon. Erdan Tuhkan nayttelyluettelon mukaan vuodelta 1968 Tuhkalla on tyd nimeltéén "Noita-
rummun satu” /21/. Tuhkan toista " Rakovakea' ndyttéda ainoalta, johon nimi sopisi.

Kynttilan valossa

Vuonna 1928 vamistunut litografia Kynttilén valossa (kuva 5) pohjautuu selkeimmin
Panu-romaaniin. Tuhka ei ole tarkoittanut sité kirjankuvitukseksi, sillakuva on liian suuri (270 x 355)
sellaiseksi. Aho kuvailee Kuntojrven pappilan huonetta néin:

"... Seinia sitovat toisiinsa paksut orret, joille on nostettu kaikenlaistatavaraa...
Peraseindlld on pitkd poytd, yhdestd hongasta haaistu, tyvipuoli leveampi kuin latva.
Seiniapitkin kulkevat pitkat penkit, katketen pdydan péésss, jossa karhun tajan padlla
on suuri, korkeaselustiminen, nahkalla paél lystetty ja néhtévasti muualta tuotu nojatuoli.
Tuolin edessa pdydan tyvella on paksu raamattu, joitakuita muitakin tanakkakantisia
kirjojajakirjoitusneuvot... /22/"

"Kynttildn valossa' on identtinen edellisen kuvauksen kanssa lukuunottamatta orsille ripustettuja
tavaroita, joitae ole kuvassa. Tuhkallehan on ominaista rgjata yksityi skohtia pois kuvasta antaakseen
tilaamuille arvoille.

Tamavuoden 1928 litografia on puupiirroksiin rgjatussa tutkiel massa mukana, koska se on
yksityiskohtiaan my6ten vuoden 1936 puupiirroksen pohjana (kuva 6). Tuhkateki aiheesta toisenkin
litografian vuonna 1936. VVuoden 1928 litografia vahvistaa késitystd, ettéa Tuhka kehitteli Panun
kuvitusta vuosina 1926 - 28 jatoisti teemat |dhes sdllaisinaan vuosina 1936 ja-37.

Toppilan romaani Panun korvike

IImeisesti suunnitelmat Panun kuvittamiseks paéttyivéat 1920-luvun lopullajanousivat
gjankohtaiseks vasta vuonna 1936. Tuhkajatkoi kuitenkin kansanperinteeseen ja kansanuskomuksiin
pohjautuvien novellien jaromaanien kuvittamista vuosina 1927 - 31. Tuhka kuvitti tuona aikana
Uuden Suomen Sunnuntailiitteen novellgja. Kuvitusten pohjana ovat mm. Emil Eleniuksen, Eero
Alpin, EevaHirnin jaHeikki Toppilan novellit /23/.

Merkittavin kuvitusty® on kuitenkin Toppilan romaani; Péasta meidét pahasta, jokakertoo
pohjal ai sesta kansanperinteesté ja tal onpoikai svéeston uskomuksista. Kirjan padhenkil on Lassi, joka
taistelee viinan kirossa /24/.

Tuhkateki romaaniin 13 kohopai noty6ta vuosina 1930 - 31. Kuvat liittyvét |ahei sesti

kansal lishenkiseen kuvatraditioon, johon olen aiemmin viitannut. Varsinkin Tuhkan ihmiskuvaukset
(Pullonhenki, kopaino -31, kuva 7) ovat tyylillisesti jateemallisesti |dhella Kalle Carlstedtin tai Erkki
Tantun kuvituksia (mm. E. Tanttu: Kohtaus huoneessa, lino -34 tai K. Carlstedt: K&y unonen
kétkyhen, puupiirros-30, kuva 8). Nayttéis siis silta, ettéd Panun kuvitustyon epaonnistuttua Tuhka
purki kansallishenkisen ja mystiikkaan tai puvai sen kuvamaailmansa Toppilan romaaniin.



9

Tuhka on valinnut kuvitukseensa juuri kirjan taikauskoon liittyvié aiheita kuten Pirunpihtikanto (kuva
9), Pullon henki tai Lassi helvetissa, juoppohullun kuolemantakai nen asumus. Toppilan kuvituksessa
mydGs valon kéasittely muodostuu yha tarkedmmaks teemaks.

Vuodet 1931 - 1935 |lahteiden ulottumattomissa

Vuosina 1931 - 35 Tuhkaon ilmeisesti omistautunut |&hes kokonaan tieteel liseen kuvitustyohon ja
Saksassa opiskeluun. Tapahtumat tuolta gjalta ovat kuitenkin painuneet |ahteiden ulottumattomiin.
Tuhkalopetti mainosgrafiikan teon vuonna 1931 /25/, mutta tuon vuoden jalkeen ei |6ydy ainoatakaan
taidegrafiikan vedosta. Hanen matkoistaan e tiedeté varmasti, silléa Tuhkan passi vuosilta 1930 - 36 on
kadonnut. Jossain mielessé han on kuitenkin ollut tekemisissa taidegrafiikan kanssa, sillé vuonna 1931
perustettiin Suomen Taidegrafiikan liitto jahan oli liiton perustajajésen /26/.

Né&in ollen tuntuisi luontevalta, etta Tuhkaoli tuona aikana usein Saksassa jateki nimenomaan
tietedlista kuvitusta. Kuten aiemmin on todettu tieteel linen kuvittaminen on ollut Tuhkan suuri
innoite, mutta koska hén e signeerannut t6itéan, emme tieda niista paljonkaan. Tuhkan on téytynyt
olla Saksassa j atkamassa opintojaan, sill&jo vuonna 1936 han suoritti ainoana pohjoismaalaisena
mestariluokan tutkinnon. Té&té tukee se, ettéd vuonna 1933 han haki A. Kordelinin saétion apurahaa
Leipzigiin, jottavois jatkaa mestariluokalle /27/.

Toisadtatieted listd kuvittamista tukee se, etté han haki samalta sééti 6lta apurahaa bysanttilai sen
taiteen tutkimiseen. Tuohon vuoden 1935 hakemukseen on liitetty itémaisen kirjallisuuden professorin
Aapdi Saarisalon lausunto, jossa mainitaan mm: "Tuhka on askettéin tehnyt minulle

muinai sitdmai sista sylinteriesineistdisté (babyl onia aisista sineteistd) piirustuksia... /28/" Tuhkan
muinai stutkimus sopii myds hyvin hanen jonkinlaisen "mystillisen alun etsimisen” henkeen.

Tuhka palaa Kalevalan riemuvuonna Panu-teemaan

Vuonna 1935 Tuhkateki puupiirroksen "Lénnrot runonlaulgain pirtissd* (kuva 10). Vaikkapiirros
onkin syntynyt vuoden 1935 Kalevalan riemuvuoden pohjata, se sopii hyvin myés Tuhkan Panu--
teemaan. Juhani Aho paaaromaanissaan Kevét jatakatalvi (v. 1906) Panun syntysijoille. Romaanissa
mydhemmin on ryhdytty kutsumaan Jormagjérveks. Talakertaa Aho on tukeutunut tarkemmin
historiaan, sillajuuri Jormag arveltéa Elias Lonnrotin kerrotaan |6ytdneen monet Kalevaarunot /29/.

Tuhkaon tuonut piirroksessaan esille, kuinka runonkerdilijatatioi tarinoita Vanamoisestéd jaehka
samalla myo6s Panusta.

Kuvallaon nyt todellinen tausta poiketen Tuhkan muista puupiirroksista, jotka pohjautuvat
romaanihenkil 6ihin tai muinai seen "tarumaailmaan”. Ehka juuri tdman vuoksi henkil 6iden kuvaustapa
on erilainen kuin mielikuvitushenkildiden; Panun tai Hakkapeliitan jalkeléisen tai Tutankhamonin
Marin kuvaustapa. Lénnrotin vieressdistuvat karjalaiset talonpojat ovat pitkine partoineen hyvin
[&hellamm. |.K. Inhan valokuvien henkil 6ité/30/. Ei ole mahdotonta, etté 1930-luvulla

val okuvauksesta kiinnostunut Tuhka olis tutustunut Inhan 1890-luvun vaokuviin. Toisaalta Tuhka
itse liikkui vuosi sadan enssmméisilla vuosikymmenilla pitkin Karjalan erdmaita, joten puupiirroksen
"realistinen” pohja on muutoinkin perusteltua

Vuonna 1936 Tuhkateki Leipzigissa seitseman puupiirroksen luonnosta Panu-romaaniin. Niistévain
kolme nayttéé saaneen |éhes lopullisen ulkomuotonsa. Piirrokset ovat kaikki saman kokoisia (160 x
120) kuin vuoden 1926 Panuun tarkoitetut puupiirrokset. Kuvat voidaan varmasti tunnistaa Panu-
kuvitukseksi, silla osaan Tuhka on kirjoittanut kuvatekstin ja muutamassa on pelkka sana"Panu” tai
"Panuld’.
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Tuhka on tehnyt kolmihaarai sesta uhrikoivusta kaks versiota, joista toinen on keskittynyt puun
alaosaan (kuva 11) jatoinen on kuvattu kauempaa ja kokonaisena (kuva 12). Juhani Aho kirjoittaa
nain:
"Aitauksen keskella kasvoi suunnattoman suuri, tuuhea ja paksu kolmeks haarautuva
ikikoivu, jonka oksille oli ripustettu metsdllisten nahkojaja péékalloja, jousia, viiniaja
keihaita jakoivun juuresta kumpuili kovimmallakin pakkasella sulava, hdyryava,
kirkasvetinen l18hde... /31/"

Tuhka on jalleen j&ttéanyt monia yksityiskohtia pois kuten oksille ripustetut uhriesineet. H&n on
kuitenkin séilyttanyt puun kolmihaaraisena ja etuaalle han on kuvannut | 8hteen tekstin mukai sesti.
Tuntuu siltg, ettd uhrikoivuista puun alaosaan keskittyva olis mychempi versio. Tuhkalle on 1&hes
poikkeuksetta ominaista voimakkaat rajaukset vuosien 1926 - 39 puupiirroksissa. Rinnakkainen ilmio
on vuoden 1926 jarvimaisemien (Panulal jall) suhde vuoden 1936 lopulliseen versioon. Jélleen
Tuhkaon ikaankuin "zoomannut" |agjasta nakymasta voimakkaasti rajatun Panulan jaennen kaikkea
uhrivaaran takaa nousevan va omeren kuvaukseen.

Alkuper @inen suomalainen ja Panu

Taitedllisesti enka merkittavin Panuun pohjautuvista puupiirroksista on Panun kasvokuva vuodelta
1936 (kuva 134). Puupiirrosta tuskin muuten voitaisiin tunnistaa Panuksi, ellel sasmaltavuoddtaolis
toista henkil Gaiheista litografiaa, jonka Tuhka on itse nimennyt Panuksi (kuva 14). Kuvien kasvot ovat
l&hesidenttiset. Juhani Aho kuvailee Panua seuraavasti:

"Han oli tanakkatekoinen samalla kookas mies, puettu punaisella reunustettuun
poronnahkaturkkiin ja poronnahkasaappaisin... Silmét kiiluivat tulta vasten, vaan oli
katse samallaarkajavilkkuva, niinkuin olis se ainatottunut ympéri stédan varomaan
132/."

Puupiirroksessa Tuhka on kyennyt erittéin taitavasti tulkitsemaan valon javarjon vaihtelulla
salaperaisen noidan karismaa. Esikuvana Tuhkan Panu-kuvalle on ehka ollut saksalaisen
ekspressionistin Emil Nolden puupiirros "Profeetta’ (kuva 13b) vuodelta-12. Tastd enemman
saksalal sen ekspressionismin yhteydessa.

1920- ja 1930-Iuvun istnmaallisuuden erdéna kulmakivena oli puhtaan suomalai sen rodun etsiminen
/33/. My0s taiteessa, varsinkin veistotaiteessa tulee térkegks "jaon rodun normit" /34/. Nayttéa silté,
etté a kuperdisen suomalaisen etsiminen oli myds Tuhkalle eréana |8htokohtana, kun han vuonna 1936
tekee useita Panun kasvotutkielmia. Tuntuu luontevalta, ettéd samana vuonna Tuhkan tekeméa
yksityiskohtainen kasvotutkielma, Samojedi (kuva 15), kuuluisi Panu-tutkielmien sarjaan.

Tuhkaon todellakin Panun kasvokuvissa etsinyt jotain akusuomalaistaja symbolisessamielessa
isanmaal lista perustyyppia. Aikaisemmin on osoitettu, kuinka vuoden 1941 "Hakkapeliitan jakel-
dinen" (kuva 16) on tyylillinen ja sisdl6llinen palautuma vuoden 1939 Panuun. N&n muinainen Panu,
(30-vuotisen sodan aikainen Hakkapdliitta) jatalvisodan Hakkapeliitan jalkel&inen on Tuhkan luoma
yhten&inen ihmistyyppi, joka symboloi hanelle Suomen ja ehk&itsensdkin "isanmaallista voimaa'.
Tuhkalla on myos toinenkin "uskonnollisisanmaallinen symboli", joka pohjautuu Panuun, nimittain
"Erakko-munkki”. Siitd myShemmin.

IImeisesti Onni Okkonen ja Saksan vuodet ovat olleet Tuhkalle valittginé g assa virtaavaan
rotudebattiin. Okkoselle rotutyypit olivat tarked kansallinen tekija, johon yhdistyi saksalaistaroman-
tilkkaa. Okkonen on méaritellyt, ettd mm. Wand Aaltosessa yhdistyy suomalainen vakavuus ja
yksinkertainen, arkaai skreikka ainen jalo herkkyys /35/. Ehka Tuhkan Panussa on jotain vakavuutta,
yksinkertai suutta ja arkaai suutta.
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Lappaainen (puupiirros -36, kuva 17) sopis tyylillisesti jagjallisesti Panu-sarjaan, mutta sen
tunnistaminen tekstin pohjalta on hataraa. Puupiirroksessa ryhmysauvaansa nojaavan |lappal aisen pdén
ympériltéd kimpoaa voimakkaita valonsédteita. Sevois siisollalapinnoita, jolta Panu l&hti hakemaan
tietoa. Joka tapauksessa se kuuluu mystisyytensa vuoks Tuhkan 1926 - 39 puupiirrosten sisdll6lliseen
teemaan. Se on kuitenkin Tuhkan vao javarjo -teeman seké ekspressionismin térked esimerkki, josta
tuonnempana enemman.

Revontulet-teema

Vuonna 1936 akoi Aukusti Tuhkan tunnetuimman teeman kehittely. Tahan revontuli-sarjaan kuuluu
kaikkiaan kuus versiota ennen vuotta 1939 ja ainakin nelja jatkokehitelméa litografioina vuosina
1945, -47, -48 ja-55. Revontuliteemassa nékyy selkeimmin Tuhkan ilmai sutavan muutos.

Ensimmaéi sessi versiossa (Hirvas, puupiirros -36, kuva 18) e ndy revontulista kuin aavistus vedoksen
yléreunassa. Kuvassa poromies on puun takaa matkalla oikealta vasemmalle. Toinen versio
(Revontulet 11, puupiirros -37, kuva 19) on muuten tésméalleen samakuin Hirvas, mutta piirros on 105
millimetri& edellisté korkeampi. Nyt revontul et ovat nousseet tunturien yl&puolelle.

Kun ndmakaks vedosta asetetaan padllekkain, nahdaén selvasti, etté kuvien alaosa on vedostettu
samasta laatasta. 1k&én kuin taiteilijaolis lelkannut laatan ylareunastareilut 10 senttia pois. Talaiseen
tulkintaan tarvitaan kuitenkin kolmas tuntematon tekija, silla onhan mahdotonta, etté vuonna -36
esiintyy pienennetty versio vuoden -37 kokonai sesta | actasta.

Laatta on ilmeisesti tehty vuonna -36. Tuhka on vedostanut Hirvaksen niin, etté|aatan yl&osa on ollut
peitossa. Taman tapai nen ragjaus lagjemmasta kokonai suudesta johonkin kuvan yksityiskohtaan on
ollut ominaistaaiemmillekin Panu-kuvien kehittelyille (Panulaja Uhrikoivu). Selitysté tukee se, etta
poromieheen ja poroon keskittynyt vedos on saanut nimen Hirvas ja kokonaisen laatan vedos
Revontulet. Vuonna 1937 vamistui myds Tuhkan tunnetuin versio revontulista (Revontul et 111,
puupiirros -37, kuva 20). Nyt kuvassa poromiesten kulkue on menossa suuntaan kuin Revontul et
[I:ssa. MyoGsitse revontulet ovat siirtyneet térkedén asemaan.

Tuhkapaas Revontulet-teemaan vield kolme kertaa 1930-luvulla. Kahdessa syvépai notydssd ja
yhdessa puupiirroksessa vuodelta 1938 ja -39 Tuhka on keskittynyt kokonaan revontulien
esittdmiseen. Nyt teeman nimeks Tuhka on antanut Taivaanurut (mm. kuvat 21 ja22). Nimen
vaihtaminen ja Taivaanurkujen esittdmistapa on esimerkki siita kuinka Tuhka oli irtoamassavuosien
1926 - 39 aiheiden sisdllostd ja siirtyi puhtaasti valon ekspressiiviseen esittémiseen.

Vaikkakaikki revontuli-aiheet on tehty Leipzigissd, on Tuhkallatéytynyt ollavalokuviatai luonnoksia
vadllusvuosiensa Lapin erdretkilta, sillakuvat voidaan topografisesti sijoittaa Lapin Sompion ja
Aapasuon maisemiin. Tuhkan piirtdma vaelluskartta osoittaa, ettd han on kdynyt kyseisilld alueilla.

Lankonsa, Petsamon kruununvoudin kanssa tehdyt eréretket Sompion ja Kuusamon
lappal ai sshamaanien pariin vuosina 1915 - 21 ovat antaneet muodon Revontuliin, mutta 15 vuoden
kuluttua néi sta eréretkisté ovat sisdt6 jainnoite kummunneet Panusta /36/.

Revontul et-teema on |éhtenyt liikkedlle ilmeisesti Panu-romaanin eréén padluvun akusanoista:

"Talvinen aamuhamaéra peitti vield maan jatahdet tuikkivat jarevontulet loimottivat
kirkkaalla pakkastaivaala. Kuun viimeinen neljannes vaelteli kuin eksyksisséan ja
kylméasta kuti stuneena rannatonta ul appaansa. Keskiyon aikanaoli se noussut metsan-
rannan takaa kykeneméttd voittamaan sitd val oa, joka liekehti takaisiltataivailta/37/."
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Samaan tilanteeseen liittyy kohtaus, missi |appalaiset poromiehet matkaavat revontulten alla ohi
edella kuvatun maiseman. Revontulet ovat muutenkin |ahel sessd yhteydessa romaaniin, sillakirjassa
kuvataan toistuvasti keamoksen revontuliaja poroillamatkaavialappalaisa

Erakko munkki on Tuhkan toinen symbolinen hahmo

Tuhkan mielenkiinto Panu-romaaniin katosi vuonna 1939 ja hdnen taitedl lisessa kehityskaaressaan
tapahtui selvamurros. Vuoden 1939 jdkeen Tuhka palas vain kahdesti Panun sisaltoon. Aikaisemmin
on kasitelty vuoden 1941 Hakkapeliitan jalkel @ sen yhtymékohdat Panuun. Toinen ty6 on Tsasuona
(puupiirros 1940 - 42, kuva 23). Puupiirros on aiemmin liitetty Tuhkan rintamapiirrosten pohjalta
syntyneeks tyoks, mutta se liittyy vahvasti Panuun ja se on Tuhkan toinen uskonnollinen symboli.

Kuvan etualalla sel soo muodoiltaan epasel va hahmo, jolla néyttdé olevan munkin kaapu ylléén. Kuvan
takalai dassa, maiseman jarvenrannallaon pieni ortodoksinen kyl&kappdli (tsasouna). Kappdin vierella
Sijaitsee suurikokoinen kuusi.

Puupiirros on tyylillisesti niin [&hell& Panu-kuvituksia, ettd vois kuvitella Tuhkan tehneen sen vuonna
1936 eikd 1940-luvulla. Sisdléllinen yhtymakohta Panun romaani henkil 66n erakkoon munkkiin on
kuitenkin merkittévampi. Juhani Aho kirjoittaa néin:

"...noin sata vuotta ennen taman tarinan alkamista, oli pienoinen sydanmaan kappeli
rakennettu sille paikalle, missd nyt seisoo uus jaisompi luteerinen kirkko. Sen oli omin
kasin salvannut hurskas munkki, joka etdisiltéilmoiltatullen jakaastgain kerasuuria
vesid soudellen oli asettunut tdhén asumaan... /38/"

Puupiirroksellaon myos selvét topografiset yhtymakohdat erééseen vuoden 1936 Panu-kuvituksen
tussiluonnokseen. Luonnoksessa Tuhka on hahmotellut suuren kuusen jajarvenrannalle pienen
kappelin. Maisema on samantyyppinen kuin Tsasounassa. Kuvatekstiksi Tuhka on kirjoittanut
tussiluonnokseen: "Munkki yksin jéa erakkonakappelia asumaan...”. Tsasouna on Siis syntynyt Panun
pohjaltajakuvaa munkkia, joka sovitteli rauhan karjdaisten ja savolaisten heimoriidoissajaja
myohemmin erakoks.

On midenkiintoista, etta Tuhka palasi talvisodan aikanajuuri téhén munkki-aiheeseen. Palautumisella
nayttéd olevan samanlainen symbolinen tausta kuin myds talvisodan aikana tehdylla Hakkapdiitan
jakeéisela Kun Panu ja Hakkapdliitta olivat fyysist voimaa edustavia (sotiladlisia) hahmoja, niin
munkki edustaa Tuhkalle uskonnollista voimaa. Tuntuu luontevalta, etté talvisodan rintamalla
Karjalan liepeilla Tuhkatunnistaa nuo kaks Panuun liittyvaé hahmoa. Juhani Aho kirjoittaa erakosta
munkista néin:

"Pdjon oli erakko-vanhus nahnyt riitaa jataisteluakrigtittyjen ja pakanain véilla
Nuoruutensa paivinaoli hén ollut mukana Hameen pakanallisia uhrilehtoja maahan
kaatamassa ja miekal la pakottamassa kansaa oikean uskon kuuliai suuteen. Mutta
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[ VALON ESITTAMINEN TUHKAN PUUPIIRROSTEN
1926 - 1939 ILM AISUKEINONA

Tuhkan vuosien 1926 - 39 grafiikan vedoksia on 10ytynyt t&ta tutkiel maa varten 55 kappal etta. Niista
44 on puupiirroksiajaloput yksitoista ovat viivasyovytyksidtai litografioita. Puupiirrosten mééran
suhteesta muiden tekotapojen maérédn voidaan péétel 18, etté Tuhka on ko. aikana keskittynyt 1&hes
kokonaan puupiirroksiin, vaikka grafiikan vedoksia olis kadoksissakin. Migenkiintoinen yksityiskoh-
taon, ettd |8hes kaikki syvapainotyot jalitografiat on tehty vuonna 1936. Ne poikkeavat usein myos
aheiltaan puupiirroksista.

Tuhkan puupiirrokset ovat, lukuunottamatta Panun kuvitukseksi tarkoitettuja kuvia suurikokoisia,
noin parikymmenta senttia korkeita ja kolmisenkymmentéa senttié leveité. Kokonsa puolesta
poikkeuksen muodostaa myds Tuhkan péétyo; Puupiirtdgja (puupiirros -40), jokaon liki kaks kertaa
suurempi kuin muut (450 x 582). Puupiirrokset on vedostettu Japanin silkkipaperille.

Adriviivat javarjot

Selvin ilmaisukeinollinen piirre on valon esittdminen. Sen muoto perustuu Tuhkan ekspressionismiin,
minka |ahtokohdat nayttéavét olevan saksalai sessa modernismissa. Vaon esittdmisen merkitys Tuhkan
1926 - 39 grafiikassa voidaan formaalisesti osoittaa kuvien perustedlla. Myos 1930-luvun lopussa
tapahtuva murros voidaan osittain osoittaa val o-nyanssin katoamisella. On kuitenkin syytd mainita,
ettd Tuhka toistaa va o-teeman muutaman kerran 1939 jalkeen. Néyttaa kuitenkin silté, ettd mm.
vuoden 1950 litografia Puupiirtgjastéa on sisdlldllinen jatyylillinen palautuma 1930-Iuvun Puupiirtdj&--
teemaan. Myos 1940- ja 50-luvuillajatkunut Revontuli-teeman ekspressionistinen elementti voidaan
perustella Puupiirtgjan tavoin. Néista kahdesta Tuhkan tunnetuimmasta ai heesta enemman
myGhemmin.

En alo salvittéa |8hesk&n kaikkia vaikutuksia Tuhkan ilmaisukeinoihin. Kuvitustyon luonteella on
varmasti omat vaikutuksensa. 1930-luvullaoli yleistd, ettd kohopainografiikkaoli kirjakuvituksen
vaine, mutta kuvituksella on olennaisemmat yhteydet siséltoon ja aihevalintaan /1/. Toisaaltaon
luonnollista, ettéd Tuhkalakin tyyli vaihtelee tunnelman mukaan, muttataméae sisdlla kovinkaan
mielenkiintoista problematiikkaa. "11maisukeinot tunnelman mukaan -tulkinta" on varmasti riskiton
hypoteesi, mutta se e sisdllaliséinformaatiotajaon siten arvoton tieted liseks argumentiksi.

En ole mydskadn |6ytanyt yhteyksia Tuhkan kayttdgrafiikan (tieteellinen kuvittaminen ja
mainosgrafiikka) jataidegrafiikan vélille. Y ksityiskohtai seen tarkkuuteen ulottuva
kayttograafikko-Tuhka el ole enda kiinnostunut "naturalismista’ taidegraafikkona. Olen |6ytanyt koko
Tuhkan tuotannosta vain kaks naturalistista tyotd. Molemmat ovat vuonna 1936 tehtyjaviiva
syovytyks & "Maisema Karjalasta' (kuva 23b) ja"Samojedi” (kuva 15).

Valo javarjo -tematiikka voi olla puupiirtémisen luonnollinen seuraus. Puuhun veistetyilla syvilla ja
leveilla uurroksillaon vaikea tuoda esille herkkia val 6orieroja. Puupiirroksille onkin nimenomaan
ominaistajyrkét valokontrastit ja kulmikkuus. Taman vuoks puupiirrokset néyttavat usein myos
dramaattisiitaja ekspressiivisilta.

Osoittaakseni, etté Tuhkan valon esittéminen on ol lut tarkoituksellista, olen jakanut hénen
puupiirroksensa kahteen tyyppiin; sellaisiin, joissa hahmo on muodostettu Sariviivaillajasdlaisin,
joissa hahmo muodostuu varjoista, valon vaikutuksesta. Tuolloin valo saa usein itseisarvollisen
[uonteen.
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Luonnollisesti puupiirroksissaon sellaisia, joissanamakaks tyyppiaedintyvét samanaikaisesti.
Adriviivojen piirtéminen kuitenkin vahenee 1930-luvun loppuakohti niin, etté viimei s mmissa
Tuhkan toissa el endd esiinny &riviivojalainkaan.

Naiden kahden tyypin ero tulee esille jo Tuhkan vuoden 1926 Panun jarvimaisemissa (Panulal jall,
kuvat 1 ja2). JAkimmaisessa versiossa &ariviivat ovat osittain kadonneet ja mai seman muodostaa
vasemmalta voimakkaasti tunkeutuva valo (auringon nousu). Myos "Rakovalkea' ja vuoden 1927
"Nuotiolla' (kuva 24) ovat esimerkkegjasiita, kuinka &ariviivojen piirtdminen jaéatoisarvoiseks ja
valon lahde, liekki seké sen vaikutus ympérdiviin hahmoihin on yhé térkedmpéa.

Toppilan kuvituksissa esiintyy niin ikd&n molempiatyyppeja Kun "Véasyneet miehet” (kuva 25) tai
"Pirunpihtikanto" (kuva 9) on selvasti hahmoteltu &riviivailla, ovat "Pullon henki" (kuva7) ja"Lass
letkkaatupakkaa' (kuva 26) muodostuneset varjojen javalon taitekohdista. Puhtaimpanavaon ja
varjon kuvaaminen tulee esille mm. Lassin paidan esittamisessa.

Aériviiva katoaa vuonna 1936

Vuonna 1936 valon esittéminen saavutti huippunsa. Tuhka suoritti samana vuonna Leipzigissa
mestariluokan tutkinnon. Han oli tuohon aikaan myGs kiinnostunut val okuvauksestaja varsinkin
varivalokuvauksesta. Han on itse kutsunut tuota aikaa L el ca-kaudeks /2/. Vuodelta 1936 on olemassa
mm. mustaval koinen kuva perhosesta (néytetyd, kuva 27), jonka Tuhka on osittain véarjannyt kasin.
Tuhkaoli myos koulutuksen kannalta ssavuttanut korkeimman mahdollisen teknisen osaamisen, silla
vuonna 1938 suoritettu opettajan tutkinto liittyi enemmankin pedagogisiin seikkoihin.

Syitéa valon korostamiseen voidaan |10ytda myds Tuhkan omista fragmentaarisistalausunnoista. Tuhka
on kirjoittanut |uentoluonnokseen (agjoittamaton) seuraavasti: "Aina sanotaan, ettd muoto on perustaja
vari vain koriste, mutta asiaon péinvastoin /3/." V& vois olla mustavalkoisessa grafiikassa
ekvivalentti valolle.

Vuoden 1936 puupiirroksista ovat &ariviivat kadonneet kokonaan. "Auringon nousussa' (kuva 28) ja
"Haudassa" (kuva 29) valo tunkeutuu mustan, 18hes silhuettimai sen maiseman |8pi. Panun
kasvokuvassa (kuva 13) puhtaasti varjojen muodostamat kasvot saavat jo ekspressiivisia piirteita

Valo javarjo -teema kulminoituu vuoden 1939 Puupiirtgéan (kuva 30). Piirros oli tarkoitettu Pariisin
nayttelyyn. Puupiirtgassi toteutuvat Tuhkan gjanjakson 1926 - 39 tyylilliset piirteet pismmélle
viedyssd asussa: valon vaikutuksesta kuvapinta on voimakkaasti rajattu, kuvassa el ole val 6érieroja,
hahmo jaesineet muodostuvat pelkéstaan varjojen ja valon taitekohdissa, sommitelmaon usein
diagonaalinen ja selvésti ekspressionistinen. VVuoden 1940 |opullisessa Puupiirtdjan versiossa edel liset
tavoitteet ovat jo osittain kadonneet, vaikka valo onkin edelleen térked elementti. Vuoden 1939
Puupiirtg an tussiluonnos perustelee hyvin sen, ettd Tuhka on nimenomaan pyrkinyt edellé kuvattuihin
tavoitteisiin.

Valon kaks merkitysta

Valolla nayttaé olevan Tuhkan t6issi kaks merkitysté. Toisaalta se luo muotojajatoisaatase on vao
sinansa, valonlahde, joka suuntaa katseen tai gjatuksen, johonkin Tuhkan miel estd merkitykselliseen.
Tuntuis luontevalta, ettd valollaolis Tuhkalle symbolinen merkitys. Ainakin kahdeksassa puupiirrok-
sessavalo selvadti viittaa johonkin abstraktiin. En kuitenkaan usko, ettéa vao olisi merkki jostain
tietystd. Se vain viittaa johonkin, usein uskontoon (Kynttilan valossa), tuonpuol eiseen (Kolme 1&hti,
kaks palasi) tai Tuhkan elamantychon (Puupiirtég ).
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"Panulassa’ (-36, kuva 3) valo nousee puhtaan valkoisena ja sétei ttéi sené tésmalleen pakanal lisen
uhrikoivun takaa. Valo siis viittaa uskontoon tai uskomukseen. "Rakovalkea' (kuva4) ja"Kynttilan
valossa' (kuva5) ovat valosymboliikaltaan hieman hataria, mutta rakovalkean epdnormaalin korkea
liekki viittaa tilanteen taianomai suuteen ja kynttilan valo on léhei sessa yhteydessi kuvan uskonnol-
liseen tilanteeseen; valon 18hde (kynittil&) sijaitsee Raamatun ja saarnaansa kirjoittavan papin véissa
"Rakovalkeassa' vao on myos valo sinansg, valonldhde eli nuotion valo on kuvan paékohde.

Myos "Lappalaisessa’ (kuva 17) vaon sétellla téytyy ollajokin muu merkitys kuin pelkké formaalinen
merkitys. Kuvassa valo muodostaa erdanlai sen sédekehan |appal ai sen taskse. Ehké kysymyksessa
onkin juuri Lapin noita, shamaani, jotavalo merkitsee. Toisaata siteittéiset viivat voivat ollavain
tyylillinen elementti. Puupiirtgjassi val o saattaa merkité Tuhkaaitseéén tai hanen el @mantyotansg,
grafiikkaa. Varsinkin vuoden 1939 versiossa (kuva 30) valo on keskittynyt tiukan rgjatusti puupiirtdjan
kasiin jaitse puulaattaan. Vaon merkitys tulee esille myGs saman tyon vuoden 1950 litografiasta,
jossa mustan tilan keskella kolmion muotoinen valkoinen vao [uo epaselvan puupiirtgan hahmon.

Tuhkan omat lausunnot tukevat valon symboliikkaa kahden tyén kohdalla. "Kolme 18hti, kaks pdas™”
(puupiirros, 1939 - 41, kuva 31) kuuluu Tuhkan rintamakuvien pohjalta syntyneisiin teoksiin. Kuva
tunnetaan myos nimella " Partio”, muttaitse Tuhka kutsui sité aikoinaan tuolla sdlittivammalla
nimell& Kuvassa on kolmen miehen hiihtopartio matkalla rintamalle. Tuhka on itse maininnut, etta
oikeanpuol eisen sotilaan pééan takana oleva valaistus merkitsee, etté tama sotilas jaé palaamatta i
menehtyy rintamalla/4/.

My0s Revontulet-teeman (kuvat 19 - 22) valolla on merkityksensa. Tuhka on kirjoittanut kirjeen, jossa
han mainitsee lyhyesti Revontul et-tyostéan: " Taivaan valkeat valaisevat todd lakin maailman, taide saa
vaonsataivaasta' /5/. On mahdotonta tulkita, mité edellinen tarkoittaa eksaktisti, muttalausunto
perustelee osittain sen, etté valo on Tuhkalle vertauskuvata merkki jostain abstraktista. Ehkavalo
merkitsee juuri haénen tai dettaan, hénen eldmanty6taan puupiirtgdnd. Revontul et-teema kertoo, mista
valo on perdisin ja Puupiirtdja teema saattaa kertoa, mita valo saa aikaan.

Panu-romaanillaja Tuhkan valosymboliikallae varmastikaan ole kausaalisuhdetta, mutta kannattaa
mainita, etté vanhait&suomalainen nimi, Panu merkitsee kipind4, tulen loimua, valoa.

Tuhkan ekspressionismi

Seuraavassa pyrin osoittamaan, etta vaon esittamisen formaalinen ja symbolinen dementti perustuu
Tuhkan omaan ekspress onismiin. Edellinen on kasi tteené spekul atiivinen. Koko tutkielmani
kulminoituu vuonna 1939 tapahtuneeseen tyylilliseen murrokseen, jajuuri silloin katkesi Tuhkan
ekspressionismin kehittaminen. Tuhkaoli matkalla saksalaisen modernismin |8heisyydestd johonkin
omaan ekspressionismiinsa, mutta matka katkes talvisodan aattona.

Edella mainittu pyrkimys tulee esille Revontuli- tai Taivaanurut-teeman kehityksessa. Jo vuonna 1938
Revontulet irtosivat sisdll6stédn. Ne elvét ole muodoiltaan 18hell&k&én toddllista. Nyt Taivaanurut (el
endd Revontulet, kuva 21) oli spiraalimainen abstrakti sommitelma. Kuva haluaa kertoajostain
muustakin kuin konkreettisista revontulista. Kasitysta tukee vuosien 1945, -47, -48 ja-55 "Revon-
tulet”. Ne poikkeavat tyylillisesti t&ysin muista Lapin-ganlitografioista, muttaovat sisallollisesti ja
formaalisesti kuin jatkoa 1930-luvun tuotantoon. Ne ovat palautuma Tuhkan 1930-luvun pyrkimyk-
seen. Midlestani edellisen katainen sdlitys tuntuu luontevalta, silla pyrkimys abstraktimpaan ekspres-
sioon sotien jalkeen tulee esille vain ja pelkastédn kahdessa Tuhkan térkeimméssa 1930-luvun lopun
teemassa, Revontulissaja Puupiirtgjassa Toisin sanoin Tuhkan ekspressionistinen kehitys vuonna
1939 katkes kaikiltamuiltaosin paits taiteilijan |&hei s mmissa aiheissa (symbolisessa mielessd).
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Revontulet ja Puupiirtgja ovat ainoat tyot, jotka olen 10ytanyt vuosilta 1938 ja -39 jamyos

Puupiirtg éssi Tuhka on vienyt ekspressionisminsa pismmalle kuten aikaisemmin on todettu. Puupiir-
t§ dteeman kehitys sotien jalkeen vastaa Revontulien kehitysta. Vuoden 1950 litografia poikkeaa gjan
muusta tuotannosta. Vakoista ympardivat mustat pinnat muodostavat |ahes abstraktin sommitelman,
koko konstruktio on vinossajaitse puupiirtégjd on tuskin havaittava hahmo.Esittémistapa el sis palvele
konkreettisen puupiirtdjan esittamista vaan se pave ee Tuhkan henkil 6kohtai staideaa puupiirtd asté.
Tuhka on valinnut ekspressionisminsatulkiks valon. Néyttéis siissiltg, ettéd Puupiirtgjan ja
Revontulten sotien jalkeiset versiot ovat sen kaltaisia, mité suuntaa Tuhka ehka etsi vuonna 1939.

Y hteydet saksalaiseen ekspressionismiin

Tuhkan ekspressionismi on siis Siind mielessi spekul atiivinen, etté sen lopullinen muoto e valttamétta
koskaan konkretisoitunut, €llei sellaisenajuuri pideté Puupiirtgjé ja Revontul et -teemojen kehitysta.
Ekspressionistisuuden 18htokohdat ndyttéisivét sijoittuvan kuitenkin saksalai seen ekspressionismiin.
Paitsi ettd Tuhkalla oli konkreettinen mahdollisuus saada vaikutteita Saksasta 1920- ja 30-luvuilla,

niin Tuhkan muutamillatéilla on yhtyméakohtia varsinkin Die Briicke-ryhman grafiikkaan.

Tuhkaoli 1920- ja 30-luvuilla opiskelemassa seké L el pzigissa etté Dresdenissa. Tuntuis luontevalta,
etté varsinkin Dresdenissi Tuhka olis tutustunut saksal ai seen ekspressionismiin. Juuri sielldhan syntyi
vuonna 1905 saksa aisten ekspressionistien rynmé, Die Briicke. Vaikka "brickdéisten" ja Tuhkan
sisdllolliset ambitiot olivat varsin erilaiset, niin tyylillisid yhtymékohtia voidaan etsié sulkemalla
simét sisdlosté. Vertailemalla Tuhkan toitéa Panula |l (kuva 2), Pullonhenki (kuva 7) tai
Auringonnousu (kuva 28) joihinkin Ernst Ludwig Kirchnerin, Karl Schimidt-Rottluffin tai Kéthe
Kollwitzin téihin niin huomaa, etté viivan kaytto, diagonaalisuus, mustien ja valkoisten pintojen
sommittelu seka takaa tulevan voimakkaan valon késittely ovat yhtenevéisia/6l.

Mielenkiintoisin yhteys on Tuhkan "Panun" (kuva 13a) |ahei syys Emil Nolden puupiirrokseen
"Profeetta’ (kuva 13b) vuoddta 1912 kuten aikai semmin on esitetty. Profeetan ja Panun sommitelma
on ldhes identtinen; tausta, kasvojen mittasuhteet, voimakkaat kulmakarvat ja parta ovat
samantapaisia. Tarkein sommitelmallinen yhtenevéisyys on kuvien vasemmassa laidassa oleva
suorakaiteen muotoinen val oelementti. Elementin toistuminen Panussa on |18hes varma osoitus, etta
Panun pohjanaon ollut Nolden Profeettatai senjokin versio.

Ehka ainoa sisdll6llinen yhteys Tuhkan ja saksalai sten ekspressionistien vélilla on aitouden etsiminen,
johon sek& Tuhka ettd modernistit pyrkivét. Sisdlldllisellayhteydella el kuitenkaan ole niink&an
merkitystd, sillataiteen kulkeutumisella periferiaan on yleensa ominaista, etta muoto séilyy, mutta
Ss8t6 muuttuu.

Suomalaiset nuoremmeat kohopainograafikot olivat yleensakin 1930-luvullaléhella ekspressionismia
Heitaliitti yhteen opiskelu Taideteollisen Keskuskoulun graafisallalinjalla, joka nayttéa olleen
modernin suunnan valittg & Vakka Tuhkae kdynyt Keskuskoulua, niin monet koulun graafikoista
(Vilho Askola, Erkki Tanttu, Aleksanteri Ahola-Vao) olivat Tuhkan ystévia/7/. Tatékin kautta Tuhka
oli yhteydessa ekspressionismiin.

Miks Tuhkan grafiikassa moderni midli el ndy selkedmmin? Tuhkan kansallishenkinen sisdlto antoi
varmastikin ilmaisulle omat piirteensd. Toisaalta saksalai set ekspressionistit eivét yleensdkaan
muodostaneet mitaan koulukuntaa vaan yhteisté heille oli henkil 6kohtai sen tunteen ekspressio. Eli
luokittelu on vaikeaa, jos perusteena on vain pelkka tuotanto ilman muita l8hteitd. Ehkakuitenkin
juuri Puupiirtgjassa (1939 ja-50) tulee selkeimmin esille ekspressionismiin pohjautuva gjatus. taiteen
teht&va on ilmai sta henkil 6kohtai sta emootiota.
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My6s 1930-luvun kansallissosialismi vaikeutti taiteilijoiden suhdetta modernismiin. Taide valjastettiin
uuden vatakunnan palvelijaks. Monet taiteilijat joutuivat |18htemad&an Saksastajaniitéa jotkajéivét,
kiellettiin tyGskenteleméasté. Modernistien taidetta oli muutoinkin vaikeatavoittaa, sillé taideteokset
tuhottiin tai ne myytiin ulkomaille /8/. Keskittyminen kirjankuvitusgrafiikkaan ja modernismiin
viittaavien kokeilujen unohtaminen oli ainakin turvallista 1930-luvulla

IImaisukeinojen vaihtelut vuonna 1936

Vuonna 1936 Tuhka kokeili useitaeri grafiikan tekotapoja Le pzigissa Osaniistaoli ilmeisesti
tarkoitettu mestariluokan tutkinnon néytetbiksi. Kuvilla el néyta olevan tyylilliséaeika sisdllollisayh-
tymakohtia gjanjakson muuhun grafiikkaan. Tyt ovat syvépainottitd, litografioita, akvarellgjaja
xylografioita

On kuitenkin mielenkiintoista, ettd Tuhka liikkuu muutamissa mai semakuvissaan 30-luvun sodan
maisemissa kuten "Litzen" (kuva 32) ja"Breidenfelt” (akvarelli -36). Tallavois ollayhtymékohtia
sihen, ettéd Tuhkanimes jatkosodan aikana Panuun liittyvan kasvokuvan Hakkapeliitan jalkeldiseksi.

Tuhkan valoteema sdilyy osittain juuri "Litzenissd'. Myos " Janiskonkaéssd' (mezzotinto -36, kuva
34) Tuhka on tutkinut, kuinka valo kéyttaytyy metsdnreunassa ja kosken kuohuissa. VVaon rgjaaminen
e kuitenkaan ole tekotavasta johtuen yhta selkedéd kuin puupiirroksissa.

Grafiikan lehdet ovat padasiassamaisemiatai kaupunkikuvauksia kuten "Maisema Karjalasta',
"Leipzig" (kuva35), "Burg Sadeck" (litografia-36, kuva 36) ja"Raametsd’ (kuva 37). Tyylillisesti
merkittévin tyo on "V uoristokyla Seksassa' (xylografia-36, kuva 38). Harvinaisella
puukaiverrustekniikalla Tuhka on yltanyt |&hes kubistiseen esitystapaan. Ehkatamakin osittain kertoo
Tuhkan yhteyksi sta modernismiin.
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[l ILMAISUKEINOJEN MUUTTUMINEN VUODEN 1939 JALKEEN

Vuoden 1939 ja keen Tuhkan tai degrafiikassa tapahtuu siis muutos. On syyta korostaa, ettéa
muuntumisessa on kyse vuosien 1926 - 39 kehityksen katkeamisesta. Selkeésti uusi tyyli jasisalto
akoi vasta 1940- ja 50-lukujen taitteessa.

Vidatalvi- jajatkosodan aikana Tuhka teki muutaman puupiirroksen rintamakuvien pohjata, mutta
1940-luvun lopulla Tuhka omistautui 18hes kokonaan litografioille. Myds valon kéyttéminen ilmaisu-
keinona katosi. Sotien aikana tehdyissa puupiirroksissavalollae ole endd samaa asemaa kuin vuosien
1926 - 39 puupiirroksissa. Niin iké&n viivan piirtéminen muuttuu tal visodan aikana hitaasta ja
vakaasta spontaaniin ja nopeaan. Myos materiaalin tuntu ja plastisuuden esittéminen tulevat litografi-
oissavahvasti esille.

Myds sisdltd muuttui. Panuun liittyvad mystisyytta jaisanmaalisuuttael kahta poikkeusta
lukuunottamatta enda tapaa vuoden 1939 jdkeisilta grafiikan lehdilta. Kuville e ole enda |dydettavissa
yhtendisté syvaa sisdltod. Toki rintamakuvien pohjalta tehdyissa toissa on yhtenéinen sodan sisalto,
mutta sihen el sisélly problematiikkaa. Tuhkahan oli sodan aikana TK-piirtgja Toisaata Tuhkan
Lapissaja ulkomaillatehdyissa litografioi ssa on yhtei send s séltona mai sema.

Olennaisin ero on sg, etté ennen vuotta 1939 kuvilla oli kirjallinen taustaja sodan syttymisen jalkeen
kuviin ilmestyi selvé esine- tai realistinen tausta.

Tuhkan suhtautuminen taidegrafiikkaan ja sen arvoihin oli niin ik&&n muuttunut. Kun aikaisemmin
piirrokset olivat pitkdn suunnittelun ja harkinnan konkretisaatio, niin sotien jalkeiset litografiat ja
tussipiirrokset ovat nopesasti luonnosteltujajaléhes sellai senaan vedostettuja. Myos val okuva ilmestyy
Tuhkan taidegrafiikan valineeksi. Monet litografiat varsinkin Lapistajarintamalta on tehty taiteilijan
itsensa ottaman val okuvan perusteella/1/.

Tuhka on myos itse korostanut litografioi densa spontaaniata luonnosmaista tekotapaa. Endéa hanen
mielestédn e ole merkityksellista tyostéd luonnosta, vaan se kannattaa vedostaa | éhes sellaisenaan /2/.

Volyymiltéan |oputtomaan sarjaan Lapin litografioita Tuhka on antanut aikai semmasta poikkeavan
statuksen. H&n on maininnut, etté Lapin kuvat ovat "vain leipdlehtid’ jamuut ovat "vakaviatoitd' /3/.

Edellisen kaltaista statuksen muutosta tukee se, etté opetustoimensa ohella Tuhkalle el juuri jé&nyt
alkaataitedlisten innovaati oiden etsimiseen jatoisaalta sotien ja keisisté litografi oista voidaan
luokitella Tuhkan tarkoittamat "leipd ehdet” ja"vakavat ty6t". Sellaiset muutamat ty6t kuin Vanhuus,
Tutankhamonin Mari, Revontulet tai Puupiirtgja poikkeavat tyylillisesti ja sisalollisesti Tuhkan
matkakuvista. Kun Tuhkaotti vain muutaman vedoksen néista "vakavistatoistd', niin Lapin litografi-
oistataiteilijaotti useita vedossarjojajanitoi ne parinkymmenen lehden vihoksi myytavaksi.

Tuhkae muutoinkaan enda 1940- ja 50-luvuilla korostanut omiataiteellisia ambitioitaan. Hanen

edes opetustehtavien ulkopuolella/4/. Toisadta hdn on merkinnyt el @méankaartansa koskeviin
muistiinpanoihin vuodet 1945 - 47 "tyovuosiks" javuodet 1947 - 66 "opetusvuosiks'”. Tamakin tukee
Sit4, ettel Tuhka paneutunut taiteelli seen luomistyohon koko kapasiteetillaan.

Litografioiden luonnosmai suus ndytté& muodostuneen lopulta myds ongelmaksi. Ainakin Onni
Okkonen oli huomannut Tuhkan muuttuneen suhtautumisen grafiikan tekemiseen. Okkonenhan oli
seurannut tiiviisti Tuhkan etenemisté aina 1920-luvulta Y stavyys tiivistyi 1950-luvulla. He tekivét
mm. yhdessd matkan Kiinaan vuonna 1955. Ehka matkan aikana syntyneiden luonnosten pohjata
Okkonen kirjoitti Tuhkalle Sveitsiin vuonna 1959:
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"Sita tahdonkin kehottaa: kun sinulla on nyt kesérauhaa, niin tartuppaluonnoksiis jatee
jotakin valmistaja hyvaal /5/"

Sanat "vamigta' ja"hyvad" kertovat mahdollisesti siitd, ettd Okkonen, Tuhkan aika semmat
tydskentely-tavat tuntien, ei pitdnyt Tuhkan 1950-luvun litografioita lopullisina taitee lisina konkreti-
saatioina. Toinen mahdollisuus on, ettd Okkonen Kirjoitti joistain tietyisté luonnoksista, joista Tuhka
on kirjoittanut Okkoselle, mutta siindkin tapauksessa Okkosen sanamuodossa on ol etusarvo:

han rohkaisee taiteilijaa sithen.

Litografian tekniset ominai suudet ovat omalta osaltaan vaikuttaneet taiteilijan tyylin muuttumiseen,
mutta seuraavassa luvussa pyrin tarkastelemaan tekniikasta rii ppumattomia syita.

Pettymykset ja sota katkaisevat luomisinnon

Nayttéa siltg, ettei Tuhka saanut 1930-luvulla kai paamaansa tunnustusta Suomessa. Hanen toiveensa
oli ryhtya taidegrafiikan opettajaks . Opettgjan paikkajéikin avoimeks vuonna 1936, mutta Tuhka ei
Saanut riittavasti suosiotajaviran sai Reino Harsti. Kun jo 1939 Tuhkalle tarjottiin taidegrafiikan
professorin paikka Leipzigin tai deakatemiassa Saksassa kaatui Tuhkan usko Suomeen /6/.

Vastoinkaymiset eivét kuitenkaan paéttyneet. Kun Tuhkaoli [&hdtssa Saksaan, syttyi talvisotaja
Tuhkan harras toive murskautui. Kun Tuhka sai ensmméisen tunnustuksen Suomessa; Suomen
Taideakatemian ja Taideteol lisen oppilaitoksen opettg anvirat vuonna 1947, oli jo myohéista. Sota ja
Idhes kymmenen vuoden turhautumat olivat vieneet 52-vuotiadta taiteilijalta luomisinnon.

Tuhkaon itse korostanut myohemmissa haastattel uissa vastoi nkdymisidan hieman katkeraan savyyn;
"Tappiot edmani varrellaovat olleet muiden syytd' tai "Ensin minun téytyi saadatéys tunnustus
ulkomailta ennen kuin minut huomattiin Suomessa'. Han e kuitenkaan itse puutu siihen, miten nuo
tappiot olisivat vaikuttaneet héneen. Haastattel uissa hén on keskittynyt yksinomaan taidegrafiikan
opettamiseen /7/.

Ehka merkittavin tekija Tuhkan grafiikan tyylin muuttumiseen on oikean kdden vammautuminen
sodassa. Kéteen j8anyt vapina haittasi olennai sesti hdnen grafiikan tekemistdan /8/. Ainoakirjallinen
Iéhde Tuhkan tyoskentel ytapojen muuttumiseen kéden vuoks on vuodelta 1945 Suomen Kuval ehden
haastattel ussa, missa mainitaan, etté Tuhka on joutunut luopumaan mm. tieteellisesta kuvittami sesta
nimenomaan vapisevan kaden vuoks /9/.

Tuntuis sisluontevalta, ettéd sodan jalkeisten litografioi den nopea ja spontaani viiva johtuu osittain
vapisevasta kddestd. Myo0s se, etté Tuhka vaihtaa puupiirtémisen litografiaan voi johtua osittain
kédesta. Vasten tahtoaan e Tuhka kuitenkaan tee kivipiirroksia. Péin vastoin siité néyttaa tulleen
erittéin [aheinen tyovaline. Tuhkaon useisin paikkoihin kirjoittanut |atinankieliset sanat "saxa
loquuntur”. Han on jopa tekstannut tuon tekstin pienill& kirjaimilla suuressa seinémaal auksessa
"Kollaa' (dljy -62) olevaan piikkilankaan. Ehka téssakin osoitus Tuhkan 1930-luvun symbolistisen
mielen j&antel 4, Silld sanat tarkoittavat "kivet puhuvat” jaon lyhenne kansainvédisen
litografivaakunan (vuodelta 1879) lauseesta " de te saxa loguuntur", kivet puhuvat sinusta/10/.
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Sota, vastoinkéymiset ja luomisvoimaisimman g anjakson katkeaminen (vuonna 1939) seké vapiseva
ks uuvuttivat vanhenevaataiteilijaa. Aktiivisen opetustoimensa jajérjestoelamansa ohella Tuhkala
e endariittényt voimia omaan taidegrafiikkaan. Tuhkan grafiikka muuntuu luonnosmaiseks jaehka
my0s pinnalliseksi. Toissaon sdilynyt tekninen taidokkuus, mutta niisté puuttuu sellainen "taiteellinen
innovaatio”, minka pohjalta ovat syntyneet Tuhkan l1&heisimmét aiheet. Niistd myGhemmin.

Kun 1926 - 39 Tuhkaoli vapaataiteilija, niin 1947 - 66 han oli taidegrafiikan opettaja.

Puupiirrokset 1940 - 1946

Talvisodan syttyessa Tuhkal&hti rintamalle TK-piirtd éna dokumentoimaan sodan jalkidvaokuvin ja
piirroksin. Useimmat sodan aikana syntyneet piirrokset ovat hiili- tai lyijykynét6ita. Ehkajuuri
funktionsavuoks ne poikkeavat Tuhkan aikaisemmastatyylistéa kuten "Ensiapu” (hiili -41, kuva 39)
tal "KK Hangon lohkolla" (hiili -41, kuva 40). TK-piirroksistaan Tuhkateki myohemmin erilaisia
versioitalitografioinaja 6ljymaa auksina/11/.

Tyylin muutos tulee osittain esille myos Tuhkan sodan gjan puupiirroksissa. Vuosien 1926 - 39
puupiirrosten mustat ja valkoiset pinnat hajoavat 1940 - 46 puupiirroksissalyhyisiin mustiin viivoihin.
End& Tuhkae esitéd niinkdén valoaja sen vaikutusta vaan pikemminkin han esittéd hahmon useiden

Puupiirrokset eivét kuitenkaan rgjaa selkeasti Tuhkan tyylillistd muutosta juuri talvisodan kynnykselle,
vaikka lievd muutos niissakin on havaittavissa. Olennaista on se, ettd Tuhka el vuoden 1939 jalkeen
endatehnyt kuin 5 - 6 puupiirrosta. Teknisista syistéa onkin luontevaa, ettéa juuri puupiirroksissa séilyy
joitakin yhtymakohtia vuosien 1926 - 39 puupiirroksin.

Puupiirtg & vuodelta 1940 (kuva 41) on vuoden 1939 Puupiirtgan jatkoversio. Sommitelmaon
samantyyppinen. Puupiirtgjaistuu vasemmalla edessédn laatta, jota han kaivertaa. Etuadlaon tyovali-
neitéjakuvan oikeassalaidassalamppu. Sekin ndyttéé olevan sama kuin vuoden 1939 puupiirtgj&ssi.

Voimakas vaontuntu ja 8riviivattomuus ovat sdilyneet, mutta muut ominai suudet ovat jo kadonneet.
Kuvaalae olevoimakkaasti rgjattu. Siind on runsaasti tilaajailmaa. Aikaisemmin Puupiirtgan
mustat ja valkoiset pinnat oli jyrkésti jarajatusti sommiteltu kuvan keskeiseks teemaksi. Viivojen
tihentymét ja harventumat ovat nyt tuoneet kuvaan vaéorieroja. Myos aikaisemman Puupiirtgan
ekspressiivisyys on kadonnut. Puupiirtgéjapoydale tulvivavao on nyt esitetty realistisesti. Kuvan
esinetausta on tarkedmpi kuin ekspression esittdminen.

Rintamapiirrosten pohjalta syntynytta "Kolme lahti, kaks palas” -puupiirrostaon jo aikaisemmin
kasitelty (kuva 31). Vaikkakuvassa valon symbolinen nyanssi onkin séilynyt, niin viivojen késit-
telytapa on yhtenevéinen vuoden 1940 Puupiirtgjén kasittel ytapaan.

Aikaisemmin on kasitelty puupiirrosten; "Hakkapeliitan jakel&@isen” ja" Tsasounan” yhtymakohtia
Panun pohjata syntyneeseen Tuhkan 1930-luvun grafiikkaan. Tyylillisen aikargjausongel man
muodostavat myds "Evakot" (puupiirros-42, kuva42) ja"Lapinajd" (puupiirros -46, kuva43).

Evakot on sommitelmaltaan ja tekotavaltaan 18hes identtinen vuoden 1926 puupiirroksen,

Rakova kean (kuva 3) kanssa. M olemmissa tumma tausta on muodostunut ik&én kuin puulaatan
ve staméttomasta syi sesté pinnasta. Evakoista uupuu kuitenkin Rakovalkean valo-teema. Toisaalta
my0s Lapindija sopis sisdlollisesti paremmin 1930-luvulle kuin 1940-luvulle. Miehen uurteiset ja
ahavoituneet kasvot ovat muodostuneet valon ja varjon taitekohdista. Viivan kéyttd on kuitenkin
poikkeavaa. Se on lyhyttd, nopeaa ja spontaania. Lapinéija on Tuhkan viimeinen puupiirros.
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Matkalitografiat L apista ja ulkomailta 1950-luvulla

1950-luvulla Tuhka teki useita matkoja Lappiin jaulkomaille. Vuosina 1955 - 57 Tuhka toimi
grafiikan opettajana Pekingissd ja Shanghaissa. Kiinan ohella Tuhka kévi usein myos Ranskassa,
Sveitsissija ltaliassa Naéilla matkoillaan Tuhkateki valtaosan koko elaménsi taidegrafiikan
tuotannosta/12/.

Tuhkaon julkaissut Lapin jaKiinan grafiikkaa vihkoina. "Piirustuksiajagrafiikkaad" ilmestyi kahtena
erilaisena vihkonavuonna 1957. Ne molemmat sisélsivat kymmenkunta grafiikan lehted. Vihkoihin
oli laatinut tekstin fil.tri. Jaakko Tolvanen. Vuosina 1955 ja 1967 ilmestyi vihko; "Luonnoksia
Lapista’, jokasisdls 15 litografiaa Lapin maisemista. Molempien painosten vedosmééarét olivat 350
kappal etta/13/.

Matkakuvat ovat pddasiassa maisemakuvia. Kaikki Lapin kuvat ovat luonnonmaisemia. Sen sijaan
ulkomaillatehdyt kuvat ovat kulttuurimaisemia; kyli&, raunioitajamuurga Lapin kuvat ovat litogra-
fioita, mutta ulkomailla tehtyjen kuvien joukossa on mydstussipiirroksia. Vedosten signeeraukset
keskittyvét vuosiin 1950, -53 ja-55, joten Tuhka on ilmeisesti ker&nnyt luonnoksia useilta matkoiltaan
javedostanut ne sitten em. vuosina. Viimeiset matkakuvien signeeraukset ovat vuodelta 1957.

Rintamapiirroksia lukuunottamatta Tuhka teki 1940-luvulla hyvin véhan grafiikkaa. Han oli
keskittynyt |ahes yksinomaan opetustyohon. Vuosien 1950 - 57 matkalitografiat muodostavatkin
yhtendi sen kokonai suuden samaan tapaa kuin 1926 - 39 puupiirrokset. N&issi kahdessa gjanjaksossa
tulee selkedsti esille, kuinkavuonna 1939 akanut murros muutti Tuhkan taiteel lisen kuvamaailman
taydellisesti.

Tuhka on matkalitografioi ssaan paneutunut materiaalin tuntuun ja plastisuuden esi ttdmi seen.
Tdlaisten redististen piirteiden esittéminen (esinetaustaan pohjautuminen) oli Tuhkalle vierasta
vuosina 1926 - 39. "Kuja' (litografia-50, kuva43), "Portti" (litografia-50, kuva44) ja"Kyla
Ranskassa' (litografia-50, kuva 45) ovat essmerkkgasita, kuinka aistihavainto on noussut
ensisijaiseks . Han kuvaa nékeméansa maiseman olennaisiapiirteita.

Nopeus jaluonnosmaisuus tulevat hyvin esille Tuhkan Italian jaKiinan kuvista: "Positano” (tussi -53,
kuva46), "Kiinanmuuri" (litografia -55, kuva47) ta "Kiinalaisen maanviljelijan talo" (tuss -56, kuva
48). Nama viivapiirustuksen omaiset tyot ovat lopullisessa asussaan, silléa ne on myos painettu
sellaisinaan. Sité paits ne poikkeavat Tuhkan varsinaisistaluonnoksista. Olen |6ytanyt Tuhkan
litografian; "Kyla Ranskassa" lyijykynduonnoksen (kuva 49). Luonnoksesta puuttuvat varjostukset
kokonaan ja materian kuvaus on osin viittedlista

My®6s Lapin kuvissa Tuhka on keskittynyt maiseman olennaisten piirteiden kuvaukseen. Avaruus,
taustattomuus, yksindiset ndreet ja kuuset sekarinteiden 8&riviivat ovat keskeisia e ementteja Tuhkan
Lapin litografioissa; "Kolme kuusta' (litografia-57, kuva 50), "Kuusia' (litografia-55, kuva5l) ja
"Lapinnare” (litografia-55, kuva 52). Monissa Lapin litografioissa on impressi onistista herkkyytta ja
lyyrisyyttd Tuhkae esitéd materian tuntua sellaisena, kun se on vaan sellaisena, milta se ndyttaa.
Monissa Lapin litografioissa on yksinaisia el ementteja kuten laihoja kuusia autiossa ja avarassa
maisemassajajuuri téallaisessa melankolisessa mielessi kuvat ovat usein lyyrisia

Tuhkaon vaihtanut 1930-luvun midikuvitukseallisen Panun realistiseen luontoon. Vuonna 1957 Tuhka
kertoo haastattelijalle: "luonto on minun mestarini*:

"Olen pyrkinyt tavoittamaan niihin Kiinalle (maisemille yleensd) olennaisia nakymia,
tuomaan esille sen maan kasvonpiirteet. Ne ovat luonnonkirjan lehtié, eréanlaisiataitei-
lijan yksinpuheluja/14/."
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"Aurinkokero" (litografia-55, kuva 53) on aiheeltaan ja sommitel maltaan samanlainen kuin vuoden
1936 puupiirros "Auringon nousu” (kuva 28). Vuonna 1936 dramaattinen maisema muodostui jyrkista
valon javarjon taitekohdista seké kuva-alaa hallitsevista mustista ja val koisista pinnoista. Vuoden
1955 "Aurinkokerossa' esitystapa on muuttunut. Nyt valon ominai suus kuvataan sellaisenakuin se
nayttda siimassa. Vaonsdteet ovat ik&an kuin 18pindkyvaa ainetta, jotka ovat maiseman pddla Kuva
on impressio.

"Ulkoilmataiteilijankin" kehityskaari katkes ehkaliian aikaisin, silla Tuhka sairastui 1950-luvun
lopullajahén joutui luopumaan Lapin matkoistaan /15/.

Aiheen toistaminen

Tuhkan taidegrafiikka siséltéa kolme aihettatal teemaa, jotka séilyivét yli sota-gjan aina 1950-Iuvun
puolivdiin asti. Ilmaisukeinoiltaan ne poikkeavat muusta sotien jalkei sesta tuotannosta. Se, etta
Tuhkallaon séilynyt rgjattu mééra "poikkeuksia', el hamarré vuotta 1939 seurannutta ylel smuutosta.

1930-lopulleta jopa Tuhkan Viipurin aikaan 1910-luvulle.

Revontulet-, Puupiirtgj& ja henkilOkuva-teemat liittyvét Tuhkan 1&heisiin aiheisiin; ithmistyyppeihin,
valoon jataiteilijaan itseensa.

Aikaisemmin on jo osittain kéasitelty Revontulet- ja Puupiirtgjateeman toistumista. Vuosien 1945, -47,
-48, ja-55 (esm. kuvat 54, 55 ja 56) Revontulet ovat esittamistavaltaan |ahesidenttiset. Ne ovat
tummia, horisontti on matalallajaetualala olevat kuuset ovat tuskin havaittavissa. Maisemaon
kuitenkin sama. Diagonaaliset viivat elvét juuri endd muistutarevontulia. Olennaistaon se, etté esit-
tamistapa poikkeaa selvasti muista Lapin kuvista.

Revontulet pohjautuvatkin tyylillisesti jasisall6llisesti vuosien 1938 ja-39 Revontuliin (Taivaanurut).
Viivan kéyttd vuoden 1938 Revontulissa (kuva 22) on saman kaltainen myShempiin versioihin
verrattuna, vaikka osatéista on hiilipiirroksia. Esitystapa Revontul et-teemassa on ekspressionistinen.

My®os Puupiirtgj &teematoi stuu. Ensimmainen versio on puupiirros vuodeta 1939, jatoinen niin ikéan
Tuhkatekee kaksi litografiag, jotka selvasti pohjautuvat Puupiirtd &teemaan. Vuoden -50 versiot ovat
toistensakaltaisa. Toinen on vain viety pidemmélle.

Vuoden 1950 Puupiirtgéssa (lito, kuva57) on samankaltaista viivan dynamiikkaa kuin
Revontulissakin. Diagonaalinen sommitelmaja valon esittaminen on ekspressi onistinen.

Signeerauksen ale Tuhkaon kirjoittanut: "Tuhkasen Matin poikatdissd/ Omakuva 1910". Tuo avaa
mielenkiintoi sen nékokulman. Itse signeerauksessa e ole vuosilukua, mutta ty® on syyta goittaa
vuodelle 1950 eik&a 1910, sill&a se on Idhes identtinen toisen Puupiirtgan kanssa, jonka Tuhka on
signeerannut vuodelle 1950. Sen sijaan olis ol etettavaa, ettd Tuhkallaolisi ollut vuodelta 1910 ehka
hiilipiirros, joita Tuhka p&éasiassa teki 1910-luvulla. Tuhka toistaa aheen vuosina 1939, -40 ja-50.
Kyseessa on siis varmasti Tuhkan omakuva ja se on pal autuma hanen nuoruusvuosilleen 1910-luvulle.

Ajatusta tukee kolmas toistuva teema; henkilkuvat, joihin liittyy ns. Vanhus-sarja. "Vanhus' on niin
ikéén Tuhkan omakuvajasen esikuva on 1910-luvulla. Vuonna 1945 Tuhkatekee hiilipiirroksen,
jonkanimi on"Vanhus' (kuva58a). Se oli ensikertaa esilla samana vuonna Tuhkan

50-vuotisnayttel yssa ga leria Strindbergill&/16/. Piirroksessa vanha mies katsel ee ikkunasta ul os.
Tuhkaon kertonut, etté han on piirtanyt itsensa vanhana, joka katsel ee tulevaisuuteen /17/.
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Tasan 30 vuotta aikaisemmin vuonna 1915 Tuhka on tehnyt hiilipiirroksen, jonka nimi on myods
"Vanhus Sorvdista' (58b). Vanhusistuu ja katsel ee etéi syyteen. Olemukseltaan ja pukeutumiseltaan
vanhukset ovat toistensakataisia. Piirros on siis joka tapauksessa V anhus-teeman palautuma vuodelle
1915, mutta se voi ollamyos gan kulkua pohtivan omakuvan palautuma Puupiirtéjan tapaan.
Kasitysta tukee se, etté vuoden 1945 "Vanhus' on hiilipiirros eikéa ajalle ominainen puupiirrostai lito-
grafia

Nayttéa silté, etté Tuhkan teemojen toistaminen perustuu kuvan sisdltéon. Sisdlténé on joko taiteilija
itse tai symbolinen valo (Revontulet). Ehké néma kaks sisdltod ovat ekvivalentteja

Myds kaksi muuta hiilipiirrosta vuosilta 1945 ja -50 (kuvat 59 ja60) on tulkittu Vanhus-sarjaan
kuuluviksi. Vuoden 1945 juhlandyttelyssa Tuhkalaoli "Vanhuksen™ liséks kaks hiilipiirrosta, joiden
nimeks Tuhkaoli antanut "Vanhuus|" ja"Vanhuus|I". Siten siis vuoden 1945 kasvokuvavois olla
jompikumpi néisté ja siten kuulua V anhus-teemaan.

Tuhkan muut henkilokuvat ovat tutkielmia eri ihmistyypeisté. Ne ovat usein kasvokuviaja
ilmaisutavoiltaan ne vaihtelevat. Myds vuoden 1936 "Panu” ja" Samojedi” sekavuoden 1941
"Hakkapdiitan jakeldnen” kuuluvat Tuhkan henkil Skuviin.

Ensimmaéi set henkil 6kuvat ovat hiilipiirroksia 1910-luvulta "Tarvaisen Juss” (kuva 61),
"Mustalaisnainen” (kuva 62) ja"Mustalaispoika' (kuva 63). 1940- ja -50-Iukujen taitteessa Tuhka
palaa hetkeks henkilokuviin. "Mustalaismies' (litografia-49, kuva 64), "Kaksoset" (litografia-49,
kuva 65), "Aaku" (litografia-50, kuva 66) ja"Lapinnaisen profiili" (litografia-53, kuva 67).

Tuhkallaon kaks tyota"Kristus' (litografia-49, kuva 68) ja" Tutankhamonin Mari" (my6s"Maski"
tal "Naamio", litografia- 50, kuva 69), joita on vaikea sijoittaa mihinkéén teemaan tai tyylikauteen.
Kristus on ainoa salkeasti kristillinen tyd ja Tutankhamonin Mari on ainoa selvasti esineeseen
pohjautuva tyd. Kuitenkin néihin kahteen litografiaan kiteytyy monet Tuhkan tyylilliset ja sisall6lliset
piirteet; uskonnollisuus, mystisyys, symbolisuus, muinai stutkimus, ekspressionismi ja esinetaustaan
pohjautuminen.

Tuhka on kertonut, etté han on tehnyt Kristuksen unitilassa "piiskaamalla’ siveltimella kivilevya/18/.
Toisadta Tutankhamonin Mari ndyttéa pohjautuvan johonkin olemassa olevaan esineeseen, naamioon.
Tuhka on kuitenkin itse antanut sille symbolisen nimen Tutankhamonin Mari. Valitettavasti el enda
tiedeté, mita han on talatarkoittanut /19/.
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Y TUHKAN ASEMA SUOMEN TAIDEGRAFITKASSA

Tuhkaan voidaan liittéé kolme eri statusta; han oli kayttograafikko, grafiikan opettgjaja
taidegraafikko. Eniten tunnustusta Tuhka on saanut toimiessaan grafiikan opettgjana. VVuonna 1960
Tuhkasai opetustyonsd johdosta professorin arvonimen /1/.

Mainosgraafikkona seka tieted li sena kuvittajana Tuhka on tehnyt merkittévan eldmantydn. Tuhka oli
Uuden Suomen Reklaamitoimiston mainospiirtgdnd vuosina 1924 - 31. Han olis mielell&an keskit-
tynyt tuona aikana kokonaan taidegrafiikkaan, muttajoutui tal oudellista syista tekemaan myos kéyt-
tografiikkaa. Hanen mielestdén nuo vuodet olivat "seitseman vuotta Rakelin tdhden”, sillaerdén
pankkilainan takagjana Tuhka oli menettanyt koko omaisuutensa. Tuhkan osuudesta suomalai seen
mainosgrafiikkaan on kirjoitettu lagja artikkeli vuonna 1984. Tassa yhteydessa hanet on nimetty
kahden suomalai sen mainostoimiston; Reklan ja Ervan piirtamoiden perustgjaks /2/.

Useimmissalehtikirjoituksissa tuodaan esille Tuhkan merkitys tietedllisten julkaisujen kuvittgjana.
Myos Tuhka itse on pitényt sitd "kutsumustyonaan”. Kirjoituksissa tuodaan esille, ettei "pohjoismaissa
ole yht&an niin téaydellisté koul utusta saanutta kuvittajaa kuin Tuhka'. Tuhkaoli tehnyt kuvitusty6ta

| &8ketieteen, mikrobiol ogian ja muinaistieteiden alala, mutta signeerattomina kuvia on 1dhes
mahdoton tunnistaa /3/.

Opetus- jajérjestétoiminta

Tuhkatoimi vuosina 1947 - 49 ja 1950 - 56 Suomen tai deakatemian grafiikan opettajanajavuosina
1947 - 53 Taideteollisen oppilaitoksen opettajana. Suomen kulttuurirahaston apurahan turvin Tuhka
perusti vuonna 1958 oman kurssikoulun, joka Tuhkan koulu -nimell& jatkoi vuoteen 1966 asti.
Vuoden 1962 jélkeen koulua yllgpiti sitd varten perustettu Taidegrafiikan kannatusyhdistys /4/.

Valtaosa vanhemman polven graafikoistamme on ollut jossakin vaiheessa Tuhkan opetuksessa
Tuhkan koulun kéavijoista tunnetuimmat ovat Lauri Ahlgren, Lauri Santtu, Viktor Kuusela, Tapio
Tapiovaara, Raimo Kanerva, Kimmo Kaivanto, Pentti Kaskipuro, Reidar Sérestoniemi jne /5/.
Opetuksessaan Tuhka keskittyi pelkastéan teknisiin arvoihin eilka puuttunut koskaan
taidekysymyksiin. Enké&juuri taman vuoks Tuhkan oppilaillaei juuri oletyylillisayhteyksia/6/.

Kansainvédinen suhdetoiminta oli Tuhkalle téarkedé. Koulullavieraili usein delegadtioita useista
Euroopan maista. Vuonna 1962 Tuhkavieraili Stanley W. Hayterin Atelier 17:ssa Pariisissa solmien
sinne kiintedt suhteet. Atelier 17:st& Tuhkasiirsi vaikutteita oman koulunsa oppilaille. Rohkea
kokeileva grafiikka oli seka Hayterille ettd Tuhkalle térkeité /7/. Ehkajuuri monipuolisten graafisten
menetel mien kayttdminen on Tuhkan oppilaille ominaista.

Tuhkaon ollut perustamassa taidegrafiikan yhtei stydhuoneitaympéri Suomea; mm. Turkuun, Lahteen,
Hameenlinnaan, Kuopioon ja Raumalle. Tuhka on toiminut myos taidegrafiikan opettajana Pekingissa
jaShanghaissavuosina 1955 - 57 /8/.

Lahes kaikissa | ehtikirjoituksissa ja lausunnoi ssa korostetaan nimenomaan Tuhkan merkitysta
opettgjana. Muun muassa Okkonen kirjoitti vuonna 1959 néin:

"Taiteilija Tuhkan kyky monitaitoi sena grafiikan teknillisen koulutuksen organisoijana
on herdttanyt huomiota, kuten tunnettua, maamme rgjojen ulkopuolelakin... jahdn on
my0ds kirjallisessa muodossa julkaissut |agjaa, nykydan kaytdnntssa harvinaista
kokemusaineistoa esim. litografian aldta/9/."
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Myds kirjallisuudessa luetaan Tuhkan ansioks sotien jélkeisen grafiikan kehittdminen:

"Néinaaikoina (sodan jalkeen) akoi merkittavan tyonsa grafiikan opettaja Aukusti
Tuhka, Saksassa perusted lisen koulutuksen saanut graafikko, jonka opetustydsta monet
tallakin hetkella elavét graafikot saavat kiittéd ammattitaitoaan /10/."

Tuhkan asemaa Suomalai sen taidegrafiikan kehittd éné korostaa vuonna 1957 Tuhkan julkaisemakirja
"Taidegrafiikkaajatekijoitd'. Se oli parin vuosikymmenen gjan ainoa suomenkielinen grafiikan
oppikirja

Tuhkaoli aktiivisesti mukanaeri taide&rjestdissa 1930-luvun austaldhtien. Han oli Suomen
taidegraafikkojen liiton perustajgjasen vuonna 1931. Liiton johtokunnan jésenend han oli vuosina
1946 - 56. Suomen taiteilijaseuran jésen jajohtokunnan jasen 1954 - 56. SKjL:n johtokunnan j&sen
vuodesta 1947 ja puheenjohtgja 1953 - 56. STpL:n puheenjohtgja 1945 - 47 ja 1940 - 50. Valtion
kuvata delautakunnan j&sen 1953 - 56 /11/.

Vuonna 1956 Tuhka sanoutui irti kaikista luottamustehtévistajaryhtyi suunnittelemaan omaa
taidepolitiikkaansa. Taustalaoli ilmeisesti riitautuminen Taideskatemian ja Taidegraafikkoliiton
johdon kanssa. Tuhka e kuitenkaan kyennyt yksiléimé&an omaa politiikkaansajasejéi vaille
kannatusta/12/.

Tuhkan asema taiteilijana

Nayttaa siltd, ettd Tuhkan omataidegrafiikka katos opetus- ja kuvitustyon varjoon. Elinaikanaan han
@ juuri saanut tunnustusta kriitikoilta. Viela 1940-luvullakriitikot pohtivat oliko Tuhka taidemaal ari
val gragfikko. Edellinen johtuu kahdesta syysta. Ensinnakin 40-luvulla el grafiikkaa viel akaén
arvostettu taiteena /13/. Toiseks Tuhkan térkelmméssi néyttel yssd; 50-vuotig uhlangyttel yssi vuonna
1945 oli esillalahes 50 maalaustaja vaaat 40 grafiikanvedostatai piirustusta/14/.

Ragnar Ekelund kirjoitti nayttel ystéd Hufvudstadsbl adetissa, ettéa Tuhkalla on vielé pitkd matka
kuljettavanaan | Oytéskseen itselleen sopivan ilmai sukeinon. Han arvosteli pédasiassa Tuhkan
maalauksia, grafiikkaan han puuttui nain:

"Men stilen verkar annu vara pa ett sbkande stadium, vilket framgar av uppfattningens
oenhetlighet och verkningsmedlems manfald /15/."

Edvar Richter piti Tuhkaataidemaa arina/16/. Ludvig Wennervirta sen sijaan kaytti myonteisia
ilmauksia Tuhkan nayttelyluettel on esipuheessa:

"Merkittdvimmét lienevét sittenkin Tuhkan saavutukset grafiikan dala. Harvameilla

hallitsee tamén taiteen alan teknillista puolta yhté perustedlisesti kuin hdn, harva osaa
kaytta&a hyvakseen sen tarjoamia mahdollisuuksia yhta hyvin kuin han. Tuhkan tyyli on
jykevada, miehekasta ja epasentimentaalista/17/."

Myo6hemmin Tuhkan taidegrafiikasta mainitaan vain vuoden 1940 Puupiirtg§, jokin vedos
Revontulistatai muutamiaLapin jaKiinan vedoksia

Tuhkan kuoleman jalkeen keréttiin Taidegraafikkojen galleriaan ensimméinen lagja retrospektiivinen
nayttely. Muistonayttelyssa oli mukana grafiikkaa japiirroksiavuosiita 1914 - 56. Nayttelyssa oli
my0s t6itd, joitael vuoden 1945 jdlkeen ole ollut esilla Nayttda siltd, ettd vasta nyt Tuhka huomattiin
selkedna tai degraafikkona ilman konnotaatioita opetustyéhdn. Anne Vakonen kirjoitti Taide-lehdessa:
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"Nayttelyn teokset... antoivat varsin vakuuttavan kuvan Tuhkan taited lisestaja
teknisestd osaamisesta. Harvinaisen hyvin on jo ale 20-vuotias taiteilija tavoittanut
pojan mal ttamattomuuden hiilipiirustuksessa Mustalaispoika/18/."

Helsingin Sanomissa samakriitikko otsikoi: "Taidegrafiikan taituri". Télakertaa esille tulee my6s
Tuhkan 1930-luvun t6ita, jotka yleensi ovat j&aneet huomioitta. Kriitikko kuvailee "Taivaanurkuja'
(syvapaino -39) abstraktiks /19/. Uuden Suomen A.l. Routio 16ys "Ranskalaisesta kyléstd" (litografia
-50) kansainvdisatyylisuuntia

"Ranskalai sen koulukunnan vaikutus on mukana niinkin jdmerasti omillajaloillaan
seisoneen miehen kuin Tuhkan ilmaisussa/20/."

Aimo Reitalakirjoitti artikkelissaan vuonna 1978 Tuhkasta seuraavasti:

"Gallen-Kallelan kansallishenkisen tyylin parhaita jatkajia olivat puupiirrostaiteen
edustgjat Kalle Carlstedt, Erkki Tanttu, Vilho Askolaja Aukusti Tuhka/21/."

Nuo olivat ensmméisia kertoja, kun Tuhkan taiteelle annettiin joitakin taiteen yleisa statuksia.
Aikaisemmin Tuhkan téita el pyritty mitenkéén maérittelemaan tai [uokittelemaan. Tama kertoo siita,
ettd Tuhka nahtiin nyt nimenomaan taiteilijana, johon sacttoi liittaé taiteen termed, oli niiden sisaltd
sitten mitatahansa. Nayttda siis siltd, ettd Tuhkan arvostus taiteilijana nousi hdnen kuolemansa
jakeen. Syynatahan on osittain vuoden 1975 muistonéyttely, josta sai yhtendisen jalagjan kuvan
taitellijan grafiikasta.

Kirjallisuudessa Tuhka yleensa vain mainitaan. Kuvaesimerkiksi on valittu vuoden -40 Puupiirtd &,
jokin Revontuli tai Lapin kuva. On kuitenkin huomattava, ettd grafiikkaa kasitell &n muutenkin
vahemman kuin muitakuvataiteita. Jaskko Puokka antaa pal statilaa Tuhkalle muutaman rivin
enemman kuin muille Tuhkan ikétoverigraafikoille. Vuoden 1945 Suomen Taidegrafiikkaa teoksessa
Punkkakirjoitti Tuhkastamm. néin:

"Vakavimpiayrittgia puupiirtgjana on Aukusti Tuhka... Puupiirtgjassa
valkoisen-probleemi - senhén tulee esittéé pelkastéén valoa - on piirtgjan pdydéle
tulvivassa lampun val ossa ansiokkaasti selvitetty. Vastaavanlaista valon tutkimista
ilmenee my0s puupiirroksessa Revontul et /22/."

Okkosen ja Puolan Taidegrafiikka -teoksen jélkeen e ole ilmestynyt vastaavanlaista grafiikan
yleisteosta, joten vuoden 1945 jakeen Tuhkan asemaa taitellijana suomal aisessataidegrafiikassa el ole
kirjallisuudessa edes pyritty arvioimaan. 1930-luvun osaltatilanne on selkeémpi. VVuonna 1986
vamistunut Erkki Anttosen lisensiaattity6 kasittelee nimenomaan 1930-luvun grafiikkaa Suomessa.

Anttonen jakaa graafikot helsinkiléisiin jaturkulaisiin metalli- ja koho-painograafikoihin.
Kohopainograafikot Anttonen jakaa vanhempaan ja nuorempaan polveen, joihin jalkimmaéisiin kuuluu
myds Tuhka. Samaan ryhméaan Anttonen on luokitellut Tuhkan ohella Aleksanteri Ahola-Vaon, Vilho
Askolan, Ina Collianderin, Aarne Nopsasen, Erkki Tantun ja Tapio Tapiovaaran /23/.

Luokittelu tuntuu luontevalta, silla mm. Erkki Tantulla, Vilho Askolallaja Tuhkalla on myds
tyylillisi&yhtenevasyyksia.

Tuhkan ystévyyssuhteet kuvaavat niin ikdén hanen asemaansa suomal aisessa taide-el&méssa. Tuhka
oli hyvaystava Onni Okkosen jaWaéin® Aatosen kanssa jo kahvila Brondan gjoilta 1920-Iuvulta.
Tiivisystavyysjatkui aina Okkosen ja Aatosen kuolemaan asti. Tuhkan vieraskirjassa useimmin
esiintyvianimia ovat myos Erkki Tanttu, Erkki Tdari, Aleksanteri Ahola-Valo, Vilho Askola, Kaarlo
Hilden, Kaarlo Lamminheimo ja Lauri Santtu /24/.



27

Tuhkaoli sisvahvasti mukana suomalai sen taidegrafiikan p&élinjassa, mutta koska hénen tuotantonsa
oli suhtedlisen pieni ja hénen luomisvoimaisin kausi 1930-luvulla katkesi liian varhain, ei hénen
taiteensa saanut ansaittua huomiota.
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YHTEENVETO

Tutkimusainei ston perusteella néyttdé siltg, etté Tuhkan taiteel lisen tuotannon pagpaino onkin vuosina
1926 - 39 tehdyissa puupiirroksissa elka myéhemmissa Lapin ja ulkomaanmatkojen litografioissa.

Vuosina 1926 - 39 Tuhkateki pd&dasiassa puupiirroksia. Niiden sisélté kumpusi Juhani Ahon
romaanista Panu ja Tuhkan omasta mystisesta uskonnollisuudesta seké i sénmaallisuudesta. Kyseessa
olevan gjan tuotannolla on salvasti kirjalinen tausta. Sité vastoin hénen myéhemmalla tuotannollaan
on realistinen tausta.

[Imai sukeinoina Tuhka on k&yttényt monimerkityksellistéd valoa. Tyyli huipentuu vuosina 1936 - 39,
jolloin Tuhkan puupiirrosten hahmot muodostuvat pelkéstdéan valon ja varjon taitekohdista, val 66-
rierojaei olejakuvapintaon voimakkaasti rgjattu. Myds sommitelma on usein diagonaalinen.

Tuhkan ilmaisukeinoilla ndyttéa ol evan yhtymékohtia saksal ai seen ekspress onismiin ja nimenomaan
Die Bricke -ryhméan. Tuhkaoli Saksassa 1920- ja1930-luvuillajailmeisesti 10ys sidtatyylipiirteita
itselleen ndkemistéén ekspressionistisstatoista. Y ksityiskohtaisin ja selvin yhteys saksalaiseen
ekspressionismiin tulee esille Tuhkan "Panussa’ ja Emil Nolden "Profeetassa’. Tuhkan ekspres-
sionismin kehitys kuitenkin katkesi vuonna 1939. Han olisi léhtenyt Saksaan taidegrafiikan
opettgjaksi, mutta sodan vuoks joutui rintamalle.

Néyttéis silta, etté sodan vaikutus Tuhkan taiteeseen oli suurempi kuin yleensamuillataiteilijoilla.
Tuhkaoli 44-vuotiaana parhaassa luomisvireessd, kun sota syttyi. Samalla han joutui luopumaan
erdasta pdamaérastéan, grafiikanopettgjan urasta. Sota, pettymykset ja k&den vioittuminen veivét
hanen uskonsa omaan taiteeseensa. Lahes kaikki vuosien 1926 - 39 tyylilliset jasisallolliset piirteet
katoavat talvisodan aikana.

Vuonna 1947 Tuhkaaoitti tunnustetun ja merkitt&van uran suomalai sen taidegrafiikan opettajana
Koko 1940-luvulla Tuhkateki varsinaista taidegrafiikkaa harvakseltaan. Grafiikan alalla han keskittyi
|&hes pelkéstdan rintamapiirrostensa tydstamiseen. Vasta 1950-luvulla Tuhkadoitti méaré lisesti
mittavan grafiikan tuotannon. Taitellijalahestyi tuolloin jo 60:taikévuottaan. 1950-luvun lop-
pupuolella Tuhkan terveys heikkeni ja samallaloppui myo6s grafiikan tuotanto.

Tuhkan grafiikassa el endé 1950-luvullaldyda sisdldllistata ilmaisullista syvyyttd. Haastattelujen
perustedlaniin e ollut tarkoituskaan. Kun Tuhkaoli vuosina 1926 - 39 isdsnmaallinen ja mystinen
ekspressionisti, niin 1950-luvulla hén oli impressionistinen mai semagraafikko.
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